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Zbrodnicze sny Piotra Dumaly.
Kilka uwag o animowanej adaptacji Zbrodni i kary
Fiodora Dostojewskiego!

Zbrodnia i kara jest najczesciej ekranizowanym sposrod dziet Fiodora Dosto-
jewskiego?. Jednak obraz, ktéremu poswiecony zostat niniejszy szkic, zdecydo-
wanie wyrdznia si¢ na tle pozostatych filméw nakreconych na podstawie powiesci
rosyjskiego pisarza. Mowa mianowicie o dziele polskiego twdrcy filmu animo-
wanego Piotra Dumaly. Jego Zbrodnia i kara miata swoja premier¢ w Polsce 15.
Iutego 2002 roku.

Rezyser postanowit przenie$¢ na ekran powies¢ rosyjskiego pisarza w posta-
ci krétkometrazowego filmu animowanego pozbawionego dialogéw. Zdziwienie
moze wywolaé fakt, iz kilkusetstronicowa powieS§¢ rosyjskiego mistrza stowa
mozna pokaza¢ na ekranie w zaledwie pot godziny. Dumata wykorzystat w swym
obrazie autorska, bardzo pracochtonna, technike animacji polegajaca na rytowaniu
kadréw w barwionych gipsowych ptytach. Wczedniej metodg ta zrealizowal m.
in. biograficzng animacje pt. Franz Kafka (1991) i tagodng (1985), na podsta-
wie opowiadania Dostojewskiego pod tym samym tytulem. Prace nad ekranizacja
Zbrodni i kary trwaty okoto trzech i p6t roku (1997-2001), podczas ktdrych artysta
wiekszo$¢ czasu spedzat w swej podziemnej pracowni, mozolnie ,,wyskrobujac”
kolejne kadry. Dzieto polskiego artysty nie jest oczywiscie animacja w rodzaju
wieczorynki, skierowang do dzieci. Jest to gatunek jaki nieczesto goSci na duzym
ekranie, a mianowicie film animowany dla dorostych. Widzowie niejednokrotnie
nie wiedzg nawet o istnieniu tego rodzaju kina, ktére czesto zbliza si¢ do doku-
mentu lub dokumentu wnetrza, ukazujacego ludzka psychike. Film animowany jest
potaczeniem kina i sztuk plastycznych. Jest on znacznie bardziej kreacyjny, przez

! Artykut powstal na podstawie jednego z rozdziatéw pracy magisterskiej pt. Adaptacje filmowe
Zbrodni i kary” Fiodora Dostojewskiego w rezyserii Piotra Dumaty i Lwa Kulidzanowa, napisanej
w Instytucie Filologii Stowiafiskiej UMK w Toruniu w 2010 roku pod kierunkiem dr hab. Anny Kos-
ciotek, prof. UMK.

2 A. Kotodyniski, K. J. Zargbski, Sfownik adaptacji filmowych, Bielsko-Biata 2008, s. 127.



366 ROMAN KULIGOWSKI

co pozwala pokaza¢ wigcej, niz film aktorski. Tak jest np. w £agodnej, gdzie zegar
zamienia si¢ w plac, st6 zmienia si¢ w 16zko, pod stotem ro$nie ogromny pajak,
symbol narastajacego zagrozenia i wrecz katastrofy uczuciowej dwojga bohateréw,
mtodej dziewczyny i jej znacznie starszego meza.

W poréwnaniu z filmem aktorskim animacje cechuja si¢ réwniez wyzszym
szczeblem uogdlniania, bo rél nie odgrywaja w nich zZywi aktorzy a postacie, kt6-
rych wyglad stworzony jest przez artyste od podstaw. Od strony wizualnej posta-
cie ludzkie ukazane w filmie zdaja si¢ mie¢ w sobie co§ zwierzecego: ksztalt ust,
noséw, charakterystyczne oczy btyszczace w ciemnosci jak u drapieznikéw?. Jak
mowi autor adaptacji, pierwowzorem graficznym dla lichwiarki byta zta krélowa
pod postacig zgarbionej staruszki, z bajki o krélewnie Sniezce*.

Zreszta po zrobieniu filmu i tak okazalo si¢, Ze staruszka jest najciekawsza po-
stacig, najlepsza role zagrata. Tylko ona ma w sobie np. co§ zartobliwego — chocby
wtedy, kiedy gotuje. Upada jej okruszek, a ona §lini palec, Zzeby go chwycic i zjes¢.
Babcia ma w sobie potencjat’.

Natomiast wyglad Raskolnikowa powstat pod wptywem wtoskiego malarstwa
XVII w., obrazéw El Greca, podobizny Franza Kafki, oraz odbicia w lustrze rezy-
sera, Piotra Dumaty®.

W jednym z wywiadow rezyser powiedziat, ze jego ,,marzeniem od dziecka
byto zobaczy¢, wySwietli¢ na ekranie sen. Podstawi¢ do glowy rurke i go stamtad
wyciagna¢”’. W omawianym filmie konsekwentnie dazyt do realizacji tego marze-
nia. Dlatego tez przestrzef filmowa w Zbrodni i karze Piotra Dumaty jest bardzo
oniryczna. Jednak jezyk snéw, jezyk symboli ,,rzadzi si¢ logika r6zng od konwen-
cjonalnej, stosowanej przez nas za dnia, logika, w ktdrej nie czas i przestrzen sg
kategoriami naczelnymi, lecz intensywnos$¢ i kojarzenie™®. Zwigzki pomigdzy po-
szczegllnymi fragmentami animacji s3 luZne, pozbawione porzadku chronologicz-
nego i nastepstw przyczynowo-skutkowych. Dlatego tez w dziele prézno szukaé
klasycznej struktury fabularnej, do jakiej przywykt przecietny widz. Granice po-
miedzy jawg a snem w filmie zostajq zatarte. Bardzo prawdopodobne, Ze catos¢ jest
jedynie snem rozgrywajacym si¢ w glowie bohatera. Film Dumaly to ciag krétkich

3 Jezyk naszej podswiadomosci, Spotkanie z Piotrem Dumatq, z rezyserem rozmawiata B. Kose-
cka, ,,Kino” 2002, nr 02, s. 26.

4 Rozmowa 7 twdrcg animowanej ,,Zbrodni i kary”, Piotrem Dumatq. Bytem Raskolnikowem,
z rezyserem rozmawiata K. Bielas, ,,Gazeta Wyborcza” z dn.14.02.2002, s. 10.

5 Ibidem.

¢ Ibidem.

" Ibidem.

8 E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snow, basni i mitéw, przet. J. Marzecki,
Warszawa 1972, s. 29.



ZBRODNICZE SNY PIOTRA DUMALY 367

ruchomych obrazéw potaczonych zdecydowanymi cigciami montazowymi. Watki
fabularne przedstawione sa w nim w sposéb fragmentaryczny i nieciggty. Nastep-
stwo zdarzen i ich chronologia wzgledem oryginatu literackiego ulegta zmianie.
W filmie wszystko zdaje si¢ rozgrywaé¢ w jednej chwili i miejscu ,,W poczatku
lipca pod wieczor niezwykle upalnego dnia”, gdzie§ w Petersburgu o siddme;j trzy-
nascie. Specyficzna logika snu sprawia, Ze animacja ta bardziej zbliza si¢ do ,,j¢-
zyka poetyckiego”, niz do ,,jezyka prozy”. Jest to film zapewne trudny w odbiorze
dla przecigtnego widza, ale zarazem ciekawy jako obiekt analizy i interpretacji.

Intensywno$¢ obrazu wzmocniona jest przez ekspresyjna muzyke Janusza
Hajduna, autora Sciezki dZwigkowej do innych filméw Dumaty, takich jak: Kaf-
ka, Czarny Kapturek, Wolnos¢ nogi. Napiecie wzmagaja rowniez chwile ciszy
przerywane uporczywymi odgtosami. Dobrym przyktadem jest scena praktycz-
nie pozbawiona dynamizmu, w ktdrej Raskolnikow wchodzi powoli po schodach
do mieszkania ofiary, by dokona¢ zbrodni. Widz styszy wtedy tylko natarczywe
kroki, caty czas pozostajac w oczekiwaniu. W filmie Dumaty nie pada ani jedno
stowo, postacie chociaz sg blisko, wcale nie odzywajg si¢ do siebie. Bohaterowie
nie przerywaja milczenia nawet w tak kameralnej scenie, gdy Raskolnikow siedzi
przy stole z Sonig. Moze wydawac si¢ to dziwne, szczegdlnie, kiedy przypomni-
my, ze Zbrodnia i kara Dostojewskiego reprezentuje tzw. powies$¢ polifoniczng.
Gatunek ten charakteryzuje sie wielowgtkowoscig i wielogtosowoscig. W utwo-
rach tego typu na pierwszy plan wysuwa sie interakcja pomiedzy postaciami,
dialog, jaki prowadzg one ze sobg’. Jednak 6w dialog nie musi oznaczaé wcale
czynno$ci méwienia. Juz sama milczgca obecno$¢ Sonii, daje Rodionowi nadzieje
i szansg¢ ocalenia, moze prowadzi¢ do jego duchowej przemiany. W powiesci dia-
log ksztattowany jest w tworzywie stownym, film moze go oddawaé za pomoca
ruchomych obrazéw.

W dziele Piotra Dumaty nie wystepuja wszystkie postacie z pierwowzoru li-
terackiego. W adaptacji zobaczymy: Raskolnikowa w wieku studenckim i jako
dziecko, Sonie, lichwiarke Alone, jej siostre Lizawiete, tajemniczego starca, ktdry
podaza za Rodionem krok w krok, ponadto na portrecie pojawia si¢ Dunia. Wigk-
szo$¢ zdarzeni zdaje si¢ sugerowac, Ze 6w starzec o niejasnej tozsamosci to Swidry-
gajtow. Wiesza on na Scianie portret Awdotii Romanowny, ktdra byla jego obsesja,
podglada Raskolnikowa i Soni¢ (warto podkresli¢, ze Swidrygajtow w powiesci
podstuchuje bohateréw, poniewaz jednak film postuguje si¢ jezykiem rucho-
mych obrazéw, taka zmiana jest solidnie umotywowana), §ledzi gléwnego bohate-
ra, w zakonczeniu filmu strzela do siebie z pistoletu. Czy jednak rzeczywiscie jest
to Swidrygajtow? Na to pytanie sprébuje¢ odpowiedzie¢ w dalszej czesci artykutu.
Zaskakujacy moze okazad si¢ brak sedziego §ledczego. Znany krytyk filmowy, Ta-

® M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 380-
381.
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deusz Sobolewski stwierdzit, ze poniewaz Porfirego nie ma w filmie, to widz sam
staje si¢ przedstawicielem organéw §cigania'® i ocenia Raskolnikowa.

Przestrzen ukazana w filmie zdaje si¢ by¢ wypetniona jedynie bohaterami istot-
nymi dla przebiegu wydarzen. Nie zobaczymy w obrazie Dumaly widoku ,,staty-
stéw”’, nawet na charakterystycznych ulicach Petersburga nie dostrzezemy przypad-
kowych przechodniéw. Przestrzei w utworze literackim Dostojewskiego petna jest
postaci pobocznych. Ciasne kamienice wypeltnione po brzegi bohaterami sprawiaja
wrecz wrazenie tloku. Poprzez ograniczenie iloéci postaci Dumata sprawia, ze uka-
zany przez niego dramat Raskolnikowa staje si¢ bardziej kameralny i osobisty.

Tytutowa zbrodnia, czyli morderstwo, w powieSci rozgrywa si¢ pod koniec
pierwszej czesci (cala ksigzka sktada si¢ z szeSciu czg¢sci i epilogu) i reszta zdarzen
jest jego konsekwencja. W filmie ten punkt cigzkoSci zostaje znaczaco przesunigty,
do morderstwa dochodzi bowiem w dwudziestej pierwszej minucie filmu, a wigc
w dwdch trzecich jego dtugosci. Po uplywie siedemnastu i pét minuty Rodion z ani-
mowanej Zbrodni i kary chwyta za zegarek i, przemierzajgc ulice miasta, udaje si¢ do
domu lichwiarki. Zdaje sie, Zze w dziele Dumaly nie wystepuja makabryczne sceny
morderstwa. Nie zobaczymy, jak siekiera roztupuje czerep bezbronnej ofiary a krew
tryska strumieniem po Scianach. Zabdjstwo nie jest pokazane w spos6b dostowny.
Najpierw widzimy cief opadajacej siekiery i nieSwiadoma przyszta ofiare. Sylwetka
Raskolnikowa zmienia si¢ w drapieznego ptaka. Morderstwo dokonane na drugim
cztowieku okazuje si¢ wigc postgpkiem niegodnym i nieludzkim, czynem wrecz
zwierzecym. Smieré symbolizuje peknigcie naczynia z czerwonym barszczem goto-
wanym przez staruszke. Potem obserwujemy juz martwa Along lezaca na podtodze.
Gdy Raskolnikow zabija Lizawiete, widzimy jedynie czerwone jabtka spadajace na
podtoge. Owoce te dziewczyna trzymata w rekach na krétko przed Smiercig. Warto
zauwazy¢, ze jabtka ponownie pojawiajg podczas rozmowy Rodiona z Sonig, co
winno wywotaé u widza konotacj¢ z zabdjstwem siostry lichwiarki.

Snienie dostownego obrazu morderstwa bytoby zapewne zbyt duzym obcigze-
niem dla psychiki Raskolnikowa, dlatego tez we $§nie sam akt dokonania zbrodni
pojawia si¢ w sposéb symboliczny i zakamuflowany. Gdy pierwsza ofiara lezy juz
martwa na podfodze, morderca otwiera szuflade, ktéra okazuje si¢ by¢ wypetniona
dzwonigcymi zegarkami. Oznaczaja one kofczacy si¢ czas, nie daja sie kontrolo-
wacd, totez wyrazaja Igki i obawy zabdjcy, bowiem od tej pory juz na zawsze be-
dzie on musiat zmagac¢ si¢ z wyrzutami sumienia. Po zabiciu Lizawiety nastgpuje
zdecydowane cigcie montazowe i pojawiaja si¢ obrazy katowanej kobytki, czemu
przyglada si¢ Rodion jako niewinne, bezbronne dziecko. Jest to nader czytelna
aluzja do snu Raskolnikowa z pierwowzoru literackiego. Znaczagcym faktem jest,
ze koszmar ten zostaje przywotany przez Dumate dopiero po dokonaniu drugie-
go morderstwa. Zabicie starej lichwiarki przychodzi powiesciowemu Rodionowi

10" Jezyk naszej podswiadomosci, Spotkanie 7 Piotrem Dumatg, s. 26.
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znacznie fatwiej. Tymczasem do morderstwa Lizawiety bohater wraca bardzo nie-
chetnie i nazywa je ,,swoim grzechem”, ktéry pod§wiadomie wywotuje u niego
wyrzuty sumienia.

Marzenia senne stanowig wazne Zrédlo informacji o bohaterze Zbrodni i kary.
Pozwalaja pokaza¢ jego ukryte pragnienia, dazenia i obawy, z ktérych sam nie
zdaje sobie sprawy. Dzieki snom twdrca moze wprowadzi¢ odbiorcg w §wiat nie-
Swiadomej psychiki bohatera i lepiej ukazac¢ jego wnetrze. Z koszmardw prze§ladu-
jacych Rodiona w powiesci Dostojewskiego wytania si¢ obraz umeczonej psychiki
mordercy. Poczatkowo przyszty zabdjca wraca pamigcia do czaséw dziecinnych
i $ni o katowanej kobytce. Jest wtedy Swiadkiem znecania si¢ pijanego chtopa Mi-
kotki nad koniem. Sadystyczna ,,zabawa” koficzy si¢ Smiercig zwierzecia. Wrazli-
we dziecko rzuca si¢ z ptaczem i matymi pigstkami na pijanego oprawceg. Ojciec
zabiera Rodiona do domu. Raskolnikow odczuwa zapewne nienawis¢ i wstret do
zabdjcy zwierzecia. Te same uczucia przyjdzie mu zywi¢ w stosunku do samego
siebie, gdy w przysztosci zabije dwie osoby. Traumatyczne przezycia Raskolniko-
wa zwigzane z ogladaniem tego wydarzenia w sposdb jasny i czytelny pokazuja
nam, Ze nie jest on zdolny do dokonania morderstwa i poradzenia sobie z wyrzu-
tami sumienia.

Sposréd innych snéw Rodiona z pierwowzoru literackiego, ktére nie wystepuja
w animacji Dumaty, na szczegdlng uwage zastuguja dwa — o ponownym zabiciu
$miejacej si¢ staruchy, oraz o zagtadzie ludzkos$ci. Groteskowy koszmar, w ktérym
morderca ponownie pozbawia swoja ofiar¢ zycia za pomocg siekiery ma nieoczeki-
wany finat. Starucha zamiast upas¢ na podtoge i umrzeé, zaczyna chichotaé, co wy-
wotuje frustracj¢ u Rodiona i sktania go do zadawania kolejnych coraz silniejszych
ciosow. Pomimo nich lichwiarka zdaje si¢ by¢ jak z drewna i z kazdym nowym
uderzeniem siekiery Smieje si¢ coraz mocniej. Raskolnikow ucieka z kamienicy.
Na spotkanie wychodzi mu rozbawiony ttum, ktéry wyszydza mordercg, chociaz
jego sylwetka géruje nad skupiskiem ludzi. Wedtug rosyjskiego badacza, Michata
Bachtina sen ten jest dowodem na karnawalizacje¢ utworu Dostojewskiego'!. Wyda-
je sie, ze Raskolnikow pod§wiadomie obawia si¢ reakcji thumu na jego zbrodnicza
idee, ktéra prowadzi ostatecznie do morderstwa. Z drugiej strony, jako ze w glebi
duszy jest cztowiekiem wrazliwym i szlachetnym, pod§wiadomie pragnie, by inni
wyszydzili go i ukarali za popelniona zbrodni¢. Po zestaniu na katorge morderca
z powiesci $ni kolejny sen, w ktérym okazuje si¢, Zze umysty wszystkich ludzi na
ziemi opanowaly niczym zaraza jakie§ drobnoustroje. Za ich sprawg ludzie zaczy-
naja mordowacé si¢ nawzajem, co prowadzi ostatecznie do zaglady ludzkosci. Sen
ten ukazuje w sposéb niezwykle dobitny konsekwencje zbrodniczej idei Raskol-
nikowa, ktdry podzielit ludzi na zwyktych i niezwyktych. Tym ostatnim przyznat
moralne prawo do zbrodni w imi¢ dobra ogétu i postepu. Aby przekonac si¢ o swej

1" M. Bachtin, Problemy poetyki..., s. 254-259.
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przynaleznosci do drugiej grupy, Rodion zabit lichwiarke i jej siostre Lizawiete.
Cho¢ zabrzmi to paradoksalnie, zabdjca w swym mniemaniu popetnit ,,zbrodni¢
filozoficzng” ze szlachetnych pobudek. Jego §wiatopoglad opierat si¢ na pogladach
filozoficznych dziewietnastowiecznych myslicieli europejskich, takich jak: Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (podziat ludzi na ,,zwyktych” i ,,niezwyktych”), Maks
Stirner (prawo do zbrodni) i Ludwig Andreas Feuerbach (jeSli nie ma Boga, to czto-
wiek zajmuje jego miejsce). Wtasnie z pogladami tych filozoféw Dostojewski wdat
si¢ w polemike w Zbrodni i karze, z ktérej wylania si¢ gorzka refleksja na temat
sytuacji egzystencjalnej cztowieka uwiktanego w problemy filozoficzne, religijne
1 spofeczno-moralne. We $nie Raskolnikowa, jego teoria zostaje zastosowana na
skale masowa — wszyscy ludzie postanowili przeprowadzi¢ ten sam ,,eksperyment”
co bohater, by przekonac si¢ o swej ,,niezwyktosci”, co w rezultacie doprowadzito
do rzezi na olbrzymig skale i zagtady ludzkosci.

W swym filmie Dumata zrezygnowal jednak z filozoficznej glebi pierwowzoru
literackiego i postanowit skupi¢ si¢ na emocjach i ukazaniu pod§wiadomej czgsci
psychiki zbrodniarza. Artyste bardziej interesowato cztowieczefistwo bohatera (stra-
cone w momencie zbrodni, co zostaje pokazane metaforycznie, przez przemiang
mordercy w drapieznego ptaka) niz same przyczyny zabdjstwa. Chcial ukazaé psy-
chike przed i po dokonaniu zbrodni. Dlatego tez, jesli widz, nie czytat powieSci
Dostojewskiego, nie wie dlaczego Rodion dokonuje morderstwa. Brakiem filozofii
mozna tez wytlumaczy¢ nieobecno$¢ sedziego Sledczego w obrazie Dumaty. W po-
wieSci to wiasnie Porfiry przeciwstawiat ,,zbrodniczej” filozofii Raskolnikowa lo-
giczne kontrargumenty. Jako ze specyficzna logika snu niezbyt przystaje do racjo-
nalnych argumentéw, postaé przedstawiciela organéw §$cigania okazuje si¢ zbgdna.

Kolory stosowane przez Dumate w Zbrodni i karze to czerfi, braz, czerwien,
1 chociaz zachodza w nich zmiany, to artysta nie odchodzi od palety mistrzow ni-
derlandzkich'?. W sposobie operowania §wiattem i cieniem dostrzec mozna inspira-
cje dzietami holenderskiego malarza Rembrandta van Rijna, ktérego fascynowaty
efekty Swietlne i glebokie cienie. W filmie nie zobaczymy bohateréw skapanych
w petnym blasku Swiatla, za to cze¢sto dostrzezemy oSwietlone pojedyncze detale,
takie jak nos, ucho, palec, podczas gdy reszta postaci pozostaje ukryta w mroku.

Ogladajac film Dumaty, nie sposéb oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze na plan pierwszy
wysuwa sie w nim barwa czerwona. To wiasnie ona najbardziej przykuwa uwage
widza i wyraZnie wyrdznia si¢ na tle bragzowo-zéttobiatej kolorystyki tta i posta-
ci. Warto przypomnieé, ze kolorem dominujacym w pierwowzorze literackim jest
701ty. Jest to barwa chtoniczna, oznaczajaca ziemi¢ i jej ptody. Symbolizuje ona:
delikatno$¢, intelekt, ambicje, wiedze, natchnienie i nowatorstwo. Z drugiej strony
barwa ta oznacza: niestatos¢, rozktad, obtude, wyniostos¢ i chorobe!?. Wszystkie te

12 J. Wéjcik, Rozmowa 7z Piotrem Dumatq, rezyserem animowanej ,,Zbrodni i kary”. Mozolne
wydrapywanie swiatow, ,,Rzeczpospolita” z dn. 16-17.02.2002, s. A8.
¥ 'W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 506.
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cechy mozna przypisa¢ Rodionowi. Barwa zétta oznacza réwniez boskoS$¢ 1 faske
boza', ktdérej w dziele Dostojewskiego doznaje zbrodniarz Raskolnikow, dzigki
czemu na katordze dokonuje si¢ jego duchowa przemiana. Z kolei barwa czerwona,
wyraZnie zaakcentowana przez Dumale, jest to aktywny, meski kolor Zycia o szero-
kim spektrum znaczefi: ogief,, wojna, energia, agresja, niebezpieczenstwo, impul-
sywno$¢, namigtno$¢, witalno$¢ i mlodos¢é. Za pomoca czerwieni artysta zwraca
uwage widza na wazne obrazy symbole, np. czerwone jabtka, ktére upadaja na
podioge po zabiciu Lizawiety, suknia Soni w tej samej barwie, krew §ciekajgca
z klamki, barszcz gotowany przez starg lichwiarke. W chrzedcijafistwie barwa ta
kojarzy si¢ z ofiarg i meczenska Smiercig'’.

Nattok symboliki i oniryczny charakter filmu moze stwarza¢ problemy w in-
terpretacji dzieta polskiego animatora. Oprécz wieloznacznoS$ci, symbole moga
posiada¢ znaczenie osobiste tylko dla jednej wybranej osoby, co ma wazne znacze-
nie przy interpretacji snow. Wiele zalezy rowniez od postawy §wiadomosci obser-
wujacego. Czy zechcemy uznaé kapigcy kran w filmie Piotra Dumaty za symbol
czego$?'® Czy tez stwierdzimy, ze to tylko element majacy potegowaé napigcie,
za pomocg odglosu uporczywego kapania? Niektorzy krytycy zarzucali rezysero-
wi, Ze natlok symboli nagromadzonych w jego Zbrodni i karze stuzy tylko epato-
waniu widza i nie stanowi zadnej spdjnej pod wzgledem logicznym wizji, ze sg to
zaledwie wydumane sceny majace jedynie pozor sensu.

Piotr Dumata wspomniat, ze w liceum byt zafascynowany dzietami Dostojew-
skiego 1 czytal wszystkie utwory tego autora. Przysztego rezysera animowanej
Zbrodni i kary najbardziej ciekawita posta¢ Raskolnikowa, a szczegdlnie mtodzien-
czy bunt tego bohatera, totez w jednym z wywiadéw z Piotrem Dumatg czytamy:

[...] Byl jednym z moich idoli. Psycholog powiedziat mi potem, ze to byt ,,pa-
pierowy tygrys”. Raskolnikow, ktdry zabit staruszke, by troche moim alter ego. [...]
podobato mi sig, ze facet stawia sobie nadludzkie wymagania, spetnia je i ponosi
konsekwencje. [...] M6j idol postanowit jakby przerwac blone zycia. Krewki facet,
ktéry zdecydowat si¢ kogos$ rabnaé. Mnie to imponowato, ja taki nie potrafitem by¢.
[...] Dla mnie ksigzka Dostojewskiego byta psychodrama — czytatem i przezywatem
razem z bohaterem. Zaspokajalem swdj gtéd — nie morderstwa, ale czego$ innego
— przejscia meskiej inicjacji .

14 H. Paprocki, Lew i mysz, czyli tajemnica cztowieka, Biatystok 1997, s. 17.

15 J. Tresidder, Stownik symboli: ilustrowany przewodnik po tradycyjnych wyrazeniach obrazo-
wych, znakach ikonicznych i emblematach, przet. B. Stoktosa, £.6dz 2001, s. 33.

16 Zapewne nikt nie uzna kapigcego kranu za symbol archetypiczny, jednak woda powoli wydo-
bywajaca si¢ z niego moze oznaczaé kontakt z nie§Swiadomoscia.

7 Rozmowa z twdrcg animowanej ,,Zbrodni i kary”, Piotrem Dumatq. Bytem Raskolnikowem,
s. 10.
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Dlatego tez poczatkowym zamystem artysty byto pokazanie historii Raskolni-
kowa w kategorii bajki dla dorostych i psychodramy. Rodion musiat zabi¢ starusz-
ke, by ,,przepoczwarzy¢ si¢”, morderstwo miato mie¢ dla niego charakter oczysz-
czajacy. Jednak gdy Dumata miat juz gotowg pierwsza wersje scenariusza bliska
ksiazce, natrafit w gazecie na wywiad z prawdziwym mordercga. Czlowiek 6w zabit
opiekunke, ktéra go wychowywata, podrzynajac jej gardto. Nie oszczedzit réwniez
jej corki, ktora przed zabiciem torturowatl pradem. Morderca wspomniat, ze po
wyjsciu z wigzienia zamierza studiowac psychologie, poniewaz fascynuje go czto-
wiek. Po tym zdarzeniu artysta zmienit stosunek do postaci Raskolnikowa:

Zaczatem go nienawidzié. Uznatem, Ze to szaleniec, idiota. Jak w ogéle mozna
o nim robi¢ film, jak mozna go gloryfikowac, robigc z niego gléwnego bohatera?
Uznatem, ze musi ponie$¢ kare. Nie moze by¢ tak, ze zabit babcie i przeszedt w wiek
meski. To jakie$ rozrywkowe zakoficzenie! Nie chcialem zakonczy¢ filmu nawet tak,
jak jest u Dostojewskiego, ze bohater doznaje przemiany na katordze. To byt kawat
drania, irytujacy facet, a na koficu jeszcze spotyka go mitosé, do ktérej on wlasciwie
nie dorasta. ,,Zbrodnia i kara” jest ksiazka o ztamaniu jego glupiej dumy, w zasadzie
0 neurozie, o neurotycznym ,,ja” tego bohatera, jak okreslita to Karen Horney's.

Dlatego tez owego tajemniczego starca, ktdry $ledzi i podglada Raskolnikowa
przez caty film, mozna zinterpretowac jako samego Rodiona, ktéry po latach zro-
zumiat juz ogrom swej zbrodni i w jednej ze scen widzi siebie za mtodu jako Jezu-
sa z obrazu Hansa Holbeina Mtodszego Chrystus w grobie. Nie jest to zwycigski
Zbawiciel, ktéry odnosi tryumf nad Smiercig. Obraz przedstawia naturalnych roz-
miaréw rozkladajace si¢ ludzkie zwtoki. Przytlacza skrajnym realizmem udreczo-
nego ciata. Nie ma w nim sugestii transcendencji, totez nie daje nadziei na zmar-
twychwstanie'. Na temat owego dzieta sztuki Holbeina bohater Idioty (Mouom)
Dostojewskiego, ksigze¢ Myszkin, powie: ,,J1a OT 3TOil KapTHHBI y WHOTO €llle Bepa
moxet mponactb!”® Tak tez si¢ stalo w filmie Dumaty. Raskolnikow, gdy zabit,
stracit co§ nieodwotalnie, morderstwo przyniosto czyny, ktérych nie da si¢ zmazaé
do kofica zycia. Rodion stanat przed ostatecznym wyborem: Chrystus albo rozpacz.
Wina bez mitosci i przebaczenia staje si¢ cigzarem nie do zniesienia®'. Poniewaz
wiara nie przyniosta ukojenia bohaterowi animowanej Zbrodni i kary, starzec, nie
mogac poradzi¢ sobie z cigzarem zbrodni, postanawia popetni¢ samobdjstwo. Film
koficzy sie sceng, podczas ktdérej na tle panoramy Manhattanu stycha¢ wystrzat

1% Tbidem, s. 10.

19°J. Kristeva, Martwy Chrystus Holbeina, przet. R. Lis, ,,0gréd” 1991, nr 2/6, s. 124-126.

2 ®. M. Hocroesckuit, Houom, [w:] tenze, I[loanoe cobpanue covunenuli 6 mpuoyamu momax,
t. VIII, JIenunrpapn 1973, s. 182.

21 E. Mikiciuk, ,, Chrystus w grobie” i rzeczywistos¢ ,, Anastasis” : rogzwazania nad ,,Idiotg” Fio-
dora Dostojewskiego, Gdansk 2003, s. 102-103.
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z pistoletu. Jest to kolejne niedopowiedzenie, poniewaz Smierci starca widz moze
si¢ jedynie domys§la¢. Panorama Manhattanu moze by¢ odwotaniem do stéw Swi-
drygajlowa skierowanych do Rodiona — ,,Eciu ke y6eskaeHbl, uTo y ABEepe Helb3s
MOJICIYLIMBAaTh, & CTAPYILIOHOK MOKHO JIYLIUTh YeM TI0NaNo, B CBOE yIOBOILCTBHE,
TaK ye3xalre Kyfaa-HHuOyab nmockopee B Amepuky!”* Jak widad, zabdjca, w prze-
konaniu Dumaty nie ma prawa zaczaé nowego zycia, chocby nawet w Ameryce.
W animacji widzimy Raskolnikowa zaréwno jako niewinne dziecko (symbol su-
mienia), jak i mtodziefica oraz starca, ktory stracit nadzieje, symbolizowang przez
Sonig, towarzyszaca mu za mlodu. Zawirowania w czasie i specyficzne podejscie
do chronologii zdarzen jest jedng z cech specyficznej logiki snu.

Innym sposobem interpretacji postaci tajemniczego starca jest uznanie go, zgod-
nie z wiedzg zaczerpnigta z pierwowzoru literackiego, za Swidrygajlowa. Wszak
czesto uwaza si¢ go za mroczny sobowtdr Rodiona, jego odbicie w krzywym
zwierciadle, ktére skupia w sobie najgorsze cechy tworcy zbrodniczej idei. Samo-
bdjcza Smieré Swidrygajtowa w powiesci ukazuje nam jeden z dwdch najbardziej
prawdopodobnych zakonczen historii Raskolnikowa. Moze on przyjac na siebie
cierpienie w nadziei, Ze przyniesie mu ono odkupienie win, lub tez skazac¢ si¢ na
piekto wyrzutéw sumienia, ktére ostatecznie doprowadzi go do samobdjstwa.

Czy S$wiadome zignorowanie filozoficznej glebi pierwowzoru literackiego
oraz bardzo swobodne podejscie artysty do fabuly nie sprawia, ze film Piotra Du-
maty za bardzo odchodzi od zamystu literackiego pierwowzoru? Czy animacja nie
rézni si¢ tak bardzo od oryginatu, Ze nie powinna nosi¢ tytutu dzieta uznanego
rosyjskiego mistrza stowa? Dumata odpowiada na to pytanie stfowami, Ze film:

(...) toraczej interpretacja, a wlaSciwie inspiracja. Dostojewskiego potraktowa-
fem z jednej strony z wielkg mitoScig, szacunkiem i wdzigcznoscia, a z drugiej — zu-
pelnie si¢ z nim nie liczac. Po prostu wzigtem sobie z ksigzki to, co byto mi potrzeb-
ne do filmu, a co chcialem, powyrzucatem, poprzerabialem, dodatem swoje — czyli
wlasciwie obszedtem si¢ z nig dos¢ brutalnie. Wielu moze mieé mi to za zfe®.

Podsumowujac, animowana adaptacja Zbrodni i kary w rezyserii Piotra Dumaty
jest dzielem wyjatkowym na tle innych ekranizacji dziet Dostojewskiego. W fil-
mie zadziwia przede wszystkim forma (jest to krétkometrazowy film animowany,
wykonany autorskg technikg animacji) oraz oniryczna konwencja, z ktérej wynika
brak klasycznej struktury fabularnej, rozgrywanie si¢ wszystkich wydarzen w jed-
nym czasie, bogata symbolika, mnogo$¢ niedopowiedzen. Wszystkie sceny uka-
zane w filmie zdaja si¢ by¢ ciggiem obrazéw $nionych przez bohatera. Dumale
udato si¢ przedstawi¢ w swym dziele wnikliwe studium psychologiczne postaci,

2 ®. M. Tocroesckuii, [Ipecmynaenue u nakasanue, s. 373.
B Jezyk naszej podswiadomosci, Spotkanie 7 Piotrem Dumatq, s. 27.
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jednakze zrezygnowat z podbudowy filozoficznej dzieta i w doS¢ swobodny sposéb
podszedt do chronologii wydarzen. Takie podejScie do ksiazkowej Zbrodni i kary
moze wywotaé oburzenie mito§nikéw prozy Dostojewskiego. Jednakze film, opar-
ty na literackim pierwowzorze, ma by¢ przede wszystkim samodzielnym dzietem
sztuki, a nie tylko swoistg ilustracjg do ksigzki.

SUMMARY

Piotr Dumala’s crime dreams. A few comments about the animated
adaptation of Fyodor Dostoyevsky’s Crime and Punishment

The object of the analysis is Piotr Dumala’s animated movie Crime and Punishment.
Dumala is one of the most recognized polish animators and boasts a number of animated
film awards. His characteristic style of animation is based on covering plaster tiles with dark
paint and then scratching the images on their surface. Dumala’s Crime and Punishment is an
adaptation of the homonymous novel by Fyodor Dostoyevsky. Thirty-four minutes long, no
dialogues, with music by Janusz Hajdun, is a kind of a dream. Movie doesn’t have conven-
tional narrative structure and takes only the main plots from Dostoyevsky’s book. Dumala’s
aim wasn’t to copy Russian writer’s novel. Director show us the truth about Raskolnikov’s
unconscious mind, true love and obsession.



