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U podfoza aktu twdrczego znajduje si¢ poczucie straty, ktdrym, zgodnie z su-
gestig wielu interpretatorow, zywi si¢ literatura, a nawet wigcej, jak ujmuje rzecz
metaforycznie Andrew V. Ettin, gdy zabraknie elegijnego poety, na placu zostaje
tylko Smier¢!, co oznacza, ze zywa obecnos¢ elegii od starozytnos$ci do czasow
najnowszych §wiadczy o potrzebie u§wiadamiania i wyrazania zagtady tkwigcej
u podstaw bytu. Zanim jednak elegia stanie si¢ gatunkiem, ktérego podstawowym
wyznacznikiem jest specyficzne operowanie kategorig czasu a pojecie nieodwra-
calnoSci jednym z jej najwazniejszych komponentéw, przejdzie dluga droge trans-
formacji, ktérego poczatek znajduje si¢ w starozytnoSci, w poezji greckiej epoki
archaiczne;j.

Antyczny system genologiczny, za ktdrego twdrce uznaje si¢ Arystotelesa, w na-
stepnym etapie rozwoju koncepcji gatunku, w filologicznej szkole aleksandryjskiej
III i IT wieku wspierat si¢ bedzie na zatozeniu, iz podstawg wyrdznienia gatunku
jest kryterium metryczno-tematyczne i do takiej teorii nawigzg rzymscy teoretycy
literatury: Horacy, Kwintylian i Diomedes, wzbogacajac ja wszakze o wlasne prze-
mySlenia. Horacy w Liscie do Pizonow opiera, co prawda, swoja koncepcje gatun-
ku literackiego na specyficznie pojetej jednosci metrum i zawartosci tre§ciowej, ale
nie czyni ich jedynymi wyznacznikami gatunku. Podobnie postepuje Kwintylian,
ktory w X ksiedze Institutio oratoria, przedstawia wtasng propozycje wyrdzniania
gatunku literackiego juz nie tylko na podstawie kryterium tematyczno-metryczne-
go, ale tez stylistyczno-jezykowego, natomiast gramatyk Diomedes w IV wieku

' Por. A.V. Ettin, Literature and the Pastoral, Yale University Press, New Haven 1984. Cyt. za:
M. Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i poinej nowoczesnosci, Krakéw
2007, s. 32.
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n.e. w dziele Ars grammatica przyjmuje zasadniczo koncepcje metryczno-tema-
tyczna, nie uwaza jednak wyréznika wersyfikacyjnego za absolutnie obowigzujacy,
czego przyktadem jest elegia o wyrdzniajacej ja z kontekstu innych form tresci
zatobnej i lamentacyjnej?.

A jednak elegia, gatunek o niewatpliwie dtugim zyciu, swdj poczatek, zaistnie-
nie w Swiadomosci starozytnych Grekéw zawdzigcza przede wszystkim wyr6z-
nikowi wersyfikacyjnemu, ktéry, mimo iz w pdzniejszych czasach juz od okresu
rzymskiego, uznany zostanie za kryterium o mniejszym ci¢zarze gatunkowym, to
prymarny i w pewnym sensie zawsze wspoétobecny z innymi cechami dystynktyw-
nymi’.

Instrument akompaniujacy, w opinii badaczy, wskazuje na pochodzenie i na
wschodnie korzenie elegii, ktérej nazwa wywodzi si¢ z armeniskiego elegen (trzci-
na, stroik), oznaczajacego trzcine, z ktorej wyrabia si¢ flety. Dawne, pochodzace
od aleksandryjskich scholiastéw etymologie wywodzace nazwe elegii od éleéw
— ,krzyczg biada” sa, jak podaje Grazyna Urban-Godziek, btedne?, chociaz w tra-
dycji teoretycznej stosunkowo dobrze utrwalone, gdyz dotychczas rodowdd ga-
tunku wywodzono z rytualnego okrzyku eleléu, z greckiego eleo (ptaczg, zawodze
— faciniskie odpowiedniki to fileo — ptacze, miseror — lituje si¢)’ i taczono z piesnia
lamentacyjng bliskg trenowi®, Spiewang podczas pogrzebu’.

2 Por. S. Stabryta, Problemy genologii antycznej, Warszawa-Krakéw 1982. s. 15-25.

3 Dwuwersowa strofa ztozona z heksametru i pentametru przez dtugi czas skojarzona zostanie
z elegia jako gatunkiem, chociaz poczatku jej wprowadzenia ani tez autorstwa nie byli w stanie wska-
zac starozytni, co skomentowat Horacy w Liscie do Pizonow piszac: , Kto jednak elegijne dystychy
wprowadzil, dotad uczeni wioda spdr nie rozstrzygniety”. Horacy, Dzieta. Piesni, epody, satyry, listy,
Przektad, wstep i Horacjafiskie imiona wtasne S. Gotebiowski, Warszawa 1986, s. 222.

Budzace sporo kontrowersji czysto formalne kryterium wyrdznienia elegii, wydaje si¢ wskazy-
wacé na istotny aspekt znaczeniowy gatunku, rozwiniety dopiero w epoce rzymskiej. Grecy tworzac
rozbudowang teori¢ wiersza iloczasowego potaczyli ja z tzw. teoria ethosu, zgodnie z ktdra poszcze-
gblnym skalom muzycznym przypisywano okreslony charakter i wptyw na stuchacza. Por. J. Danie-
lewicz, Wstep, [w:] Liryka staroZytnej Grecji, Opracowat J. Danielewicz, BN, seria II, Wroctaw 1987,
s. XXVII-XXIX.

Ethos melodii zalezat migdzy innymi od wysoko$ci dZwigku, przy czym, jak pisal w swojej pra-
cy Problémata Pseudo-Arystoteles, dZwigki niskie uwazano za ,,migkkie i spokojne” a wysokie za
,podniecajace”, co korespondowato ze stwierdzeniem Ptolemeusza, iz: ,,[...] ta sama melodia ma
w wyzszych tonacjach dziatanie pobudzajace a w nizszych dziatanie przygnebiajace, poniewaz wyso-
ki dZzwigk rozwija duszg, a niski jg ostabia”. Por. ibidem, s. XX VIIIL.

4 Por. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Europie, Krakow
2005, s. 13.

5 Por. I. Adamczewska, Elegia, [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, pod red. G. Gazdy
i S. Tyneckiej-Makowskiej, Krakéw 2006, s. 199.

¢ Por. Elegia, [w:] Stownik termindw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1988,
s. 117.

7 Por. Elegia, [w:] M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkow literackich, Bielsko-Biata 1999,
s. 52.
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Tematyka funeralna w twdrczoSci poetyckiej Grekéw epoki archaicznej jednak
nie wystepuje poza jednym w zasadzie (oprécz fragmentéw elegijnych Simonidesa
z Keos, ktdrego spuscizna utozsamiana jest z poezjg treniczng), ale wielce znacza-
cym wyjatkiem — elegii Archilocha, jambografa i autora hymnéw, ktéry wywart
wplyw na grecka liryke w takim stopniu, jak Homer na twdérczos¢ epicka.

Pod koniec epoki archaicznej, pod wptywem doskonalacej si¢ tragedii, elegia
rozbudowuje watki biesiadne i zatobne, co zwlaszcza w odniesieniu do tematy-
ki funeralnej wigze si¢ z imieniem Antymacha z Kolofonu, ktérego kontynuator
Parthenios z Nicei stanie si¢ podstawowym tacznikiem pomigdzy literaturg grecka
a epoka poezji tacinskiej®.

Modelem gatunkowym, do ktérego odwotywaé si¢ beda poeci péZniejszych
epok, stanie si¢ elegia zrodzona w czasach tzw. ,,ztotego wieku” literatury rzym-
skiej, zwlaszcza za czasow panowania Augusta, stad tez bedzie nazywana augu-
stowska, chociaz utrwali si¢ inna jej nazwa — rzymska subiektywna elegia mitosna,
stworzona przez Gallusa, Tibullusa, Propercjusza i Owidiusza’.

Praktyka literacka przez dtuzszy czas nie bedzie jednak miata przetozenia na
refleksje teoretycznoliterackg, wystarczy bowiem przytoczy¢ wypowiedZ Zyjacego
w drugiej potowie IV wieku rzymskiego gramatyka Diomedesa, ktéry w traktacie
pt. Ars grammatika dokonujac klasyfikacji poezji wyodrebnit elegie na podstawie
wyréznikéw wersyfikacyjnych'®. Zatobny charakter gatunku nie budzi watpliwosci
Diomedesa, jednak wymieniajac uprawiajacych t¢ form¢ Rzymian: Propercjusza,
Tibullusa i Gallusa jako nasladowcow poetéw greckich Kallimacha i Euforiona,
nie uwzglednia Owidiusza, co oznacza, iz Tristia nie byty dla teoretyka naznaczone
elegijnie''.

8 Por. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Europie, ss.
33-34, 47.

® Fasti oraz przede Tristia Owidiusza w znacznie wigkszym stopniu niZ pisane réwniez na wy-
gnaniu Epistulae ex Ponto (Listy znad Morza Czarnego), traktowane jako forma kontaminujaca cechy
elegii i listu poetyckiego, wplyng na pdzniejszy byt elegii, a prawdziwa karier¢ zrobi ten wariant
gatunku w renesansie i romantyzmie ze wzgledu na ukonstytuowanie si¢ w cyklu rzymskiego poety
kilku zasadniczych, a przy tym nowatorskich elementéw, do ktérych nalezy zaliczy¢: a) pojawienie
si¢ refleksji o charakterze autobiograficznym, co wigza¢ nalezy z nowym w kulturze starozytnych
podejsciem do ego, do pojecia samo$wiadomosci i idei indywidualizmu, kierujacej zainteresowanie
autora ku wtasnej osobowosci, b) wprowadzenie topiki wygnania i niewoli, ¢) utrwalenie i posze-
rzenie motywu winy i kary, d) danie wyrazu glebokiej duchowej depresji, ktéra objawia si¢ stanami
smutku i przygnebienia.

10" _Elegia to utwor ztozony z wierszy heksametrycznych i pentametrycznych uzytych na zmiang,
[...]”. Diomedes, Klasyfikacja poezji, [W:] Rzymska krytyka i teoria literatury. Wybdr, Opracowat
S. Stabryta, BN, seria II, Wroctaw 1983, s. 434.

I Do definicji Diomedesa zblizone sg okreSlenia elegii podawane przez teoretykéw bizantyjskich
— Proklosa i Oriona, podobnie zreszta, idac §ladem Diomedesowych ustalefl, postepuja autorzy Sred-
niowiecznych encyklopedii 1 leksykonéw, wywodzac elegi¢ z zalobnego ptaczu, np. Izydor z Sewilli,
ktéry w dziele pt. Originum okresla wiersz elegijny jako smutny utwor pisany stosownym do takie-
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Teoretycy renesansu, wpisani s3 w epoke zabiegajaca o propagowanie mysSli
o przewadze ciata nad duchem. Julius Caesar Scaliger w swojej Poetyce w sied-
miu ksiegach (1561) wyraza si¢ w spos6b jednoznaczny piszac o elegii, ,,Ze jej
tematyka byta poczatkowo zatobna, [...]. Nam si¢ to nie podoba. Sadze, ze zostata
nazwana od skarg zakochanych. Jest stowo tragiczne eleleu, ktérego, jak sadze,
starozytni uzywali przy wejSciowych drzwiach przyjacidtek. Gdy za$ osiggneli to,
co bylo ich zyczeniem, stawili réwniez 6w los pomySlniejszy, jak gdyby dzigkujac
temu rodzajowi piesni'%. Piesni, co podkresla teoretyk, nadajacej si¢ ,,do zalenia™'?
czy utworu, w ktérym, jak rzecz ujmuje inny renesansowy autor poetyki (Sztuka
wierszowania i sztuka wierszy — 1486) Conradus Protucius Celtis, wyraza si¢ nie-
szczeScia i cierpienia ducha'*. Nazwe elegii (poema elegiacum) wyprowadza on od
eleos, oznaczajacej lito$¢, ktdra, jak mozna wnioskowaé z wypowiedzi kolejnego
autora poetyki tego czasu — Minturna, nalezy nie tylko wyrazic¢, ale réwniez wzbu-
dzi¢ u odbiorcy®.

Elegi¢ jako gatunek réznorodny i zmienny bedzie postrzegat réwniez profesor
uniwersytetu w Padwie Francesco Robortello, ktéry w pracy De elegia wskaze na
takie cechy retoryczne jak: tagodno$¢ i spokojny tok; przejrzysto$¢, utrzymanie
w stylu nie nazbyt wysokim, ale teZ nie nadmiernie skromnym oraz na zdolno$ci do
stworzenia napigcia emocjonalnego'®, mogacego, jak zdaje si¢ sugerowac teoretyk,
ulec wzmocnieniu dzigki uktadaniu wierszy elegijnych w cykle.

Zmiany w poetyce odbioru sygnalizuja traktaty okresu baroku miedzy inny-
mi, a moze przede wszystkim, prace Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ktore
w owym czasie (lata dwudzieste XVII wieku) wywotaly duze zainteresowanie
wSrdd teoretykéw poezji ze wzgledu na przedstawiony w nich program barokowe-

g0 nastroju metrum, co powielajag Wincenty z Beauvais (Speculum doctrina) i Eberhard Allemanus
w traktacie Labortinus, natomiast autorzy poetyk bedacy réwniez praktykami (np. Mateusz z Ven-
déme, Eberhard z Béthune) sktonni sa zakres tematyczny gatunku poszerzy¢ o motywy mitosne. Por.
G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa, s. 86-88.

12 Julius Caesar Scaliger, Poetyka, [w:] Poetyka okresu renesansu. Antologia, Wybdr, wstep
i opracowanie E. Sarnowska-Temeriusz, Przypisy J. Mankowski i E. Sarnowska-Temeriusz, BN, se-
ria IT, Wroctaw 1982, s. 296.

13 Ibidem, s. 296.

14 Por. Conradus Protucius Celtis, Sztuka wierszowania i sztuka wierszy, [w:] Poetyka okresu
renesansu. Wybdr, s. 13.

15 Przeto bedzie wiaSciwym zadaniem poety elegijnego méwié tak rzewnie, zeby wywotaé
wspolczucie”. Antonio Sebastiano Minturno, O poecie, [w:] ibidem, s. 255. Wspétczucie, czy moze
raczej wspdtodczucie, wspétodczuwanie, o ktérym méwi Minturno, jest nawigzaniem do Arystote-
lesowskich kategorii mimesis i katharsis i oznacza postulat jedno$ci migdzyludzkiej uzyskanej na
drodze zastosowania odpowiedniej strategii perswazyjnej, u tego teoretyka wystowionej w sposéb
dosy¢ enigmatyczny, sprowadzonej w zasadzie do przeksztalcen w obrebie stylu poetyckiego i wer-
syfikacyjnego uporzadkowania.

16 Por. G. Urban-Godziek, Elegia..., s. 91.
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go konceptyzmu'’. Na temat elegii wypowiedzial si¢ teoretyk w osobnej ksigdze
swoich Wyktadow poetyki (Praecepta poetica) pt. O zaletach i wadach elegii czyli
Owidiusz (De virtutibus et vitiis carminis seu Ovidius), kierujac uwage ku zagad-
nieniu instrumentacji gloskowej w elegii, ktérg nalezy tak uktadaé, aby, jak pisal,
nie burzy¢ stosownej i mitej dZzwigcznosci liter i zgtosek w wierszu'®. Sarbiewski
potwierdza swojq teori¢ w praktyce, piszac elegie Iter Romanum (Droga rzymska),
w ktdrej, jak dowodzi jeden z badaczy, warstwa dZzwigkowa tekstu jest emocjo-
nalnie warto§ciowana za pomoca instrumentacji gtoskowej opiséw miast i krain.
Subiektywizm w ujmowaniu tresci, sugerowany przez Sarbiewskiego w traktatach,
udowodniony w jego twdrczoSci, wynika z nowego przeznaczenia elegii, ktora na-
stawiona na szok odbiorczy w swoich zadaniach zaczyna zbliza¢ si¢ do antycznej
tragedii, skoro w traktacie De perfecta poesi teoretyk stwierdza, ze celem poety
przy uktadaniu elegii jest wywolanie silnego wzruszenia, eksplodujacego wstrzg-
sem uczuciowym!'’.

Obrazowanie poetyckie w naturalny sposéb w baroku si¢ poddaje zasadzie kon-
ceptu, ktéry jako wyszukany pomyst determinujacy budowe utworu, bedzie roz-
wijat si¢ nie tylko w poezji tacifiskiej, ale tez w jezykach narodowych. Estetyczna
specyfika tego chwytu czy tez stylu poetyckiego polegata na umiejetnoSci sprzeze-
nia niejednorodnych idei, tworzenia zaskakujacych obrazéw i kojarzenia odlegtych
pojec, co zaowocowalo efektem napigecia wytworzonego pomigdzy np. przezyciem
religijnym a skrajnie zmystowym przezyciem erotycznym.

Takie nachylenie elegii teoretycy XVII wieku usprawiedliwiali raczej wzgle-
dami moralizatorskimi. Jacobus Pontanus — autor traktatu wydanego w 1600 roku
pt. Poeticarum institutionum, o§wiadczal, Ze najczesciej elegia traktuje o lubieznej
mitosci, ktéra sprowadza Zale, gorycz i utrapienia, jak o tym pisal Horacy w Liscie
do Pizondw?, natomiast Sarbiewski wspominat o bezwstydnym nasladowaniu ko-

7' W rozwazaniach o istocie acutum (puenty) Sarbiewski ktadzie nacisk na zdziwienie, niespo-
dzianke jako Zrédio przezy¢ estetycznych a w zaskakujacym zestawieniu dwu pojeé, znaczefi, prze-
cieciu dwu linii rozumowania w puencie dostrzega odbicie praw geometrii. Puenta (acutum) jest, we-
dlug Sarbiewskiego, sposobem nas§ladowania gigbszych praw w odréznieniu od argutum — powierz-
chownej niespodzianki stownej. Por. Cz. Hernas, Literatura baroku, Warszawa 1989, s. 112-113.

18 Por. A.W. Mikotajczak, Elegia w teorii i praktyce twdrczej Sarbiewskiego, [w:] Elegia po-
przez wieki, Pod red. 1. Lewandowskiego, Poznan 1995, s. 163-164. Sarbiewski omawia wszystkie
samogloski od A do U i niektdre spétgloski piszac np.: ,,A wyraza dostojnos¢, godnos¢ i wzniostosé,
utwor zas czyni dZzwigcznym i szlachetnym, [...]. E jeSli czeSciej pojawia si¢ w wierszu, przydaje mu
delikatnosci i dziwnie mile brzmi dla uszu” [...]. I kilkakro¢ powtdrzone wyraza delikatno$¢, subtel-
no$¢ i nikto$¢”, natomiast O moze wyrazac¢ co§ zamknietego i skrytego a U podkresla wielko$¢, lecz
z dodatkiem pewnej dewiacji i brzydoty. Cyt. za: ibidem, s. 165.

19 Wzruszeniom za$ tym powinien towarzyszy¢ gwaltowny wstrzgs uczuciowy, bedacy wynikiem
przezywania strachu i litoSci. M.K. Sarbiewski, O poezji doskonatej czyli Wergiliusz i Homer (De per-
fecta poesi, sive Vergilius et Homer), przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954, s. 153.

2 Por. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa, s. 98.
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chajacych sig, aby z wyraZng satysfakcja pouczy¢ czytelnika o winach, biedach,
ktopotach i utrapieniach nieskromnego zycia®'. Za przyczyng wrazliwosci estetycz-
nej baroku poezja liryczna przeksztatca si¢ jednoznacznie w poezje emocji, a elegia
w wariancie czy to funeralnym, czy mitosnym, odchodzac od tzw. petrarkizmu,
zatraca swoje wyrdzniki metryczne, a tym samym swoja differentia specifica, co
badacze sktonni sg wigzaé z faktem przeniesienia gatunku do poezji w jezykach
narodowych, w ktérych moze egzystowac w sposéb swoisty i niepowtarzalny jako
wytwdr danej kultury mimo odniesienn do wszystkich wczesniejszych zaistniefl
gatunku zaréwno w praktyce literackiej, jak tez w postaci przedmiotu rozwazan
w traktatach teoretycznych réznych czaséw.

Poczatku teorii elegii we Wschodniej StowiafiszczyZnie mozna upatrywad
w traktatach Fieofana Prokopowicza, mimo Ze wspdtcze$ni badacze sktonni sa
wszelkie rozwazania na temat teoretycznej podbudowy tego gatunku rozpoczynac
od pracy Wasilija Trediakowskiego pt. Hoswiii u kpamkuii cnocob Kk caA0xceHuro
POCCUICKUX CIUX06™,

Fieofan Prokopowicz — autor pisanych po facinie podrecznikéw poetyki (De
arte poetica) i retoryki (De arte rhetorica), bgdacych wynikiem jego wyktadéw dla
studentéw Akademii Kijowsko-Mohylafiskiej w latach 1705-1707, daje stosunko-
wo precyzyjng definicj¢ elegii i, w poréwnaniu ze wszystkimi wczes$niejszymi ujeg-
ciami, wta$nie prace tego duchownego nalezy uznac za pierwszg powazng refleksje
nad gatunkiem.

OczywiScie wzmianki o elegii a wlasciwie termin elegia, elegijny mozna odna-
lez¢ w gramatykach i retorykach czaséw wczesniejszych, ktoérych autorzy koncen-
trujg si¢ jednak wyltacznie na zagadnieniach metrycznych. W pracy z 1596 roku
I'pamamura caosencka Lawrientij Zizanij oprécz typowych dla tej dziedziny roz-
dziatéw, takich jak ortografia, prozodia, etymologia czy sktadnia, zamieszcza roz-
dziaty o metrum (O mempe), w ktérych charakteryzuje stopy i okresla podstawo-
we rodzaje metrum: heroiczny, elegiacki i jambiczny, a jego wspolczesny Mieletij
Smotricki w swojej Gramatyce (I pammamuxa) z 1619 roku rozwija poszczegolne
zagadnienia, réwniez wspominajac dystych elegijny®.

Ujecie elegii jako gatunku o randze poréwnywalnej z rangg ody zawiera¢ na-
tomiast bedzie kompendium Symeona Potockiego, petnigce role podrecznika reto-

2! Dlatego tez elegie, jak pisze w swoim traktacie Sarbiewski, ,,przepetnione sa marzeniami sen-
nymi, cudownymi zjawiskami, monologami, zalami, przemianami, stad takze zmyS$lone i ogélnikowe
imiona, uczucia oraz czynnosci kochanek, do ktérych si¢ zwracajg, motywy, ktérych nie znali z wtas-
nego do§wiadczenia, ale ktérych wprowadzali jedynie dlatego, by Zadnego elementu w nasladowaniu
nie opuscili”. M.K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, s. 153.

2 Por. T. T'ykoBckuil, Pycckan noasus XVIII eexa, Jlennnrpag 1927, s. 48; K.H. T'puropss,
Y abmpapomanmuyeckuil poo noazuu” (M3 ucmopuu pycckoii aaeauu), [w:] Pycckuii pomanmusm,
otB. pef. K.H. I'puropssn, Jlenunrpapn 1978, s. 84.

2 Por. A.C. Kypunos, K.B. [Turapes, ¥ ucmokos pycckoti hayku o aumepamype, [w:] BognukHo-
8eHuUe pyccKkoli Hayku o aumepamype, oTB. pef. II.A. Hukonaes, Mocksa 1975, s. 24.
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ryki (Praecepta rhetorica, Knuza pumopuka npakmuxas — 1646-1653)**, najwaz-
niejszego, a bedacego w uzyciu u twoércéw Kijowa, jeszcze przed pojawieniem si¢
kolejnych podrecznikow w drugiej potowie X VII wieku, napisanych specjalnie dla
Kolegium Kijowskiego (m. in. Fons Castalias — 1685, Rosa inter spinas — 1686,
Camoena in Parnaso — 1689)%.

Traktaty zatem Fieofana Prokopowicza, uznane za prace gleboko osadzone
w tradycji XVII wieku, uznane sg réwnoczesnie za poczatek nowego okresu w roz-
woju mySli teoretycznej, przynajmniej do potowy wieku XVIII?. Lata 1707-1746
to bowiem czas powstawania prac inspirowanych zdecydowanie Poetykg Proko-
powicza takich jak: Poetyka Lawrientija Gorki (1707), Hortus poéticus Mitrofana
Dowgalewskiego (1737) czy Praecepta de arte poética Gieorgija Koniskiego?'.

Fieofan Prokopowicz w Poetyce sktadajacej si¢ z trzech ksiag prébuje przed-
stawi¢ w porzadku hierarchicznym wszystkie najbardziej istotne problemy teore-
tyczne: od ogdlnych uwag na temat pochodzenia sztuki poetyckiej poprzez zagad-
nienia przedmiotu, celu poezji i dyspozycji tworczych artysty, po najwazniejsze
formy poetyckie. Prokopowicz odrzucajac wywodzace si¢ z platofiskiej furor poe-
ticus koncepcje ,,boskiego daru”, ,,boskiego natchnienia”, przedstawia si¢ jako
zwolennik propagowania nauki o poezji, ktéra sprzyjajac mistrzostwu poety, po-
zwolitaby mu na wypracowanie wtasnego stylu. Tradycja teorii antycznej oraz
teorii XVI i XVII wieku wptynety na takie ujecie problemu istoty poezji, zgodnie
z ktérym literatura petnigc funkcje dydaktyczne usprawiedliwia swoje istnienie
w $wiecie, a pojecie pozytku i pomocy niesionej ludziom urasta do rangi naczel-
nych. Dlatego tez za najwazniejsze formy poetyckie uznaje Prokopowicz utwory
poezji epickiej i dramatycznej, ktére pod kazdym wzgledem przewyzszaja poezje
bukoliczng, satyryczna, elegijng, liryczng i epigramatyczng, co w znacznym stop-
niu przypomina klasyfikacje dokonang przez M. Sarbiewskiego stwierdzajacego
wprost w traktacie O poezji doskonatej czyli Wergiliusz i Homer, iz ,,niedoskona-
lymi gatunkami poezji sg: elegia i poniekad liryka, a epigram w ogdle nie nalezy
do dziedziny poezji”?. Sarbiewski odnosi swoje sformutowanie do kategorii mi-
mesis, z ktéra nie korespondujag wymienione przez niego odmiany poezji, jako iz
nie przynosza ,,doskonatego i dostatecznie réznego od wymowy nasladownictwa
pewnej rzeczywisto$ci”.

2 Por. R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijowsko-Mohylaiskiej a literatura polska. Z dziejow
zwigzkow kulturalnych polsko-wschodniostowiarniskich XVII-XVIII w., Krakéw 1966, s. 30.

% Ibidem, s. 31-41.

% Por. P. JTysxusiil, ,, [Tosmuxa” ®eogarna IIpokonosuua u meopus nossuu é Kueso-Mozuaan-
ckoti akademuu (Ilepsasn noaosuna 8.), [w:] Poav u 3nauenue aumepamypuor XVIII eexa 6 ucmopuu
pycckoii kyasmypuwt, pen. komnerust: [1.C. Jluxaues, 1.3. Cepman, Mocksa-JIenunrpay 1966, s. 48.

2 Por. R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijowsko-Mohylariskiej, s. 76-90.

8 M.K. Sarbiewski, O poezji doskonatej..., s. 19.

» Ibidem, s. 19.
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F. Prokopowicz nie podaza wiernie za Sarbiewskim, a w zasadzie w ogdle nie
powoluje si¢ na ten niewatpliwy w owym czasie autorytet i nie egzemplifikuje swo-
ich wywod6éw na temat poezji elegijnej i lirycznej z nowszej literatury®. Réznica
w rozumieniu elegii i jej miejsca w pejzazu gatunkow bedzie dotyczyta takze poe-
tyki odbioru. Zdaniem polskiego teoretyka, elegia moze wywotywac kathartyczny
wstrzas, ale w sposéb umiarkowany, co w samym zatoZeniu mozna uznaé za do§¢
paradoksalne: ,,Wzruszenie powazne zasadniczo przystoi tylko tragedii, a towa-
rzyszy¢ im powinien, wedle nauki Arystotelesa, gwattowny wstrzas uczuciowy,
bedacy wynikiem strachu i lito§ci. Podobne wzruszenie wzbudza tez nieraz elegia,
ale rzadziej i z umiarkowaniem?'”’.

Przyczyna za§ owego ,,umiarkowania” jest pierwotne przeznaczenie elegii,
tzn. fakt, iz ,,od samych swych poczatkéw naS§ladowata stowami wewngtrzne akty
ludzkie, tj. uczucia smutne i zatosne”*. Fieofan Prokopowicz stawia natomiast na
wigkszg ekspresje, wrazliwos$¢ uczuciows i estetyczng w przezywaniu i wyrazaniu
standw smutku, ktére musza uzyskaé pewien stopief nasilenia i sta¢ si¢ ptomien-
nymi i mocnymi*. Prokopowicz, jak wielu jego poprzednikéw i nastepcow, wyrazi
watpliwos¢ dotyczaca predestynacji elegii do wypowiadania smutku. Powotuje si¢
na autorytet Owidiusza i Horacego, wskazujac, co prawda, na funeralny rodowdd
gatunku, ale tez na zacieranie si¢ granic formy w czasach péZnoantycznych, stad
stwierdzenie teoretyka, ze elegia preferuje stan smutku, ale tez stuzy do wyrazania
wszelkich namigtno$ci: gniewu, mitoéci, radosci, bolesci, co moze oznaczacd, ze
Prokopowicza bardziej niz zakres tematyczny elegii interesuje stopieii natgzZenia
tych stanéw i zdolno§¢ artysty do ich wypowiadania. Wyrazaé za$ je moze tylko
w odniesieniu do cztowieka, bowiem, budujac swoja hierarchi¢ gatunkéw i rodza-
jow, teoretyk ukraifiski stosuje kryterium waznoSci przedmiotéw, przeto na same;j
gbrze umieszcza ,,czyny mezéw znamienitych” w epopei, na dole natomiast przed-
stawienia zwierzat, rzeczy oraz ukladéw czasoprzestrzennych. Elegia, podobnie
jak u Sarbiewskiego, zajmuje miejsce poslednie, ale powyzej liryki, jako gatunek
par exellence antropocentryczny, wyrazajacy uczucia czlowieka w przeciwiefistwie
do mniej znaczacych tematéw, do ktérych ,,zniza” si¢ liryka.

Wskazany antropocentryzm elegii zmusza Prokopowicza do okre§lenia per-
spektywy, z jakiej tworca bedzie kierowac przezyciami czytelnika i ustalenia pre-
dyspozycji psychicznej poety do przekazywania uczu¢ ekstremalnych, ktére, jak

Por. R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijowsko-Mohylariskiej, s. 68-69.

3 MLK. Sarbiewski, O poezji doskonatej..., s. 49.

32 Ibidem, s. 307.

,Jlydlle Bcero, 4ToObl a71erust n300paxana CUIIbHbIE U NbUIKUe cTpacty [...]”. ®. I[Ipokomno-
BIY, O NOIMU1ECKOM UCKYCCMEe MPU KHUU OAA NOAb3bL U HACMABACHUS YHAWLE20CA PYCCKO0 IOHO-
wecmea npenodarnnoe 6 Kuese 6 [Ipasocaasnoit Mozuaanckoii Akademuu, [w:] Tpu eexa pycckoii
memanosmuku Jleeumumayus ouckypca, Aumoaoz2us 8 wemwipex momax, 1. I, nop pen. K.9. lllraitx,
Crasponons 2002, s. 74.
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pisze w rozdziale pt. Patos (Ilagoc), typowe s3a takze dla poezji elegijnej. Nie
powotuje si¢ przy tym na tradycje Horacego, gloszacego w Liscie do Pizonow,
iz ,,Jesli 1zy chcesz wywotal, pierwej musisz cierpie¢, dopiero wéwczas wzru-
szg mnie twoje, [...] nieszczescia”, ale na spuscizng retoryczng, proponujaca
zestaw ¢wiczen wspomagajacych wyobraznie. Ow trening psychologiczny, ktéry
w pewnym stopniu mozna uzna¢ za antecedencj¢ teorii wczuwania, czyli empatii,
traktuje Prokopowicz jako wazny element w odzwierciedlaniu istoty przezycia
smutku i rozpaczy, wedtug niego najczesciej dreczacych istote ludzkg®. Teore-
tyk bogato egzemplifikuje swoje stwierdzenie fragmentami z Eneidy Wergiliusza
i Tristiow Owidiusza, uznajac je za fundamentalny przyktad elegii, wedle ktérych
mozna klasyfikowaé przyczyny smutku. Jest to np. a) watek wygnanczy; b) Swia-
domos$¢ wlasnego bezgranicznego nieszczeScia niepodlegajacego pocieszeniu; ¢)
watek konfrontacji z nieszczeSciem innych; d) paradoks polegajacy na sprzeczno-
$ci pomigdzy oczekiwaniami a faktem dokonanym; e) zal, ze Smier¢ nie nastgpita
wczesniej, razem z innymi. Najtrafniejsze przyklady przezycia zbudowane sg na
zasadzie paradoksu, zderzeniu dwu przeciwstawnych caloSci znaczeniowych ta-
kich jak u Owidiusza zestawienie opisu pigkna wiosny i wtasnego Zycia w suro-
wych warunkach wygnania. Takie ujecie nie dziwi, jesli wziaé pod uwage baroko-
wa predestynacje Prokopowicza mimo niewatpliwie juz o§wieceniowych znamion
jego teorii.

Wydaje sig, iz wazng uwaga, jaka zamieszcza Prokopowicz w rozdziale Patos,
dotyczaca komunikacji metaforycznej i przeksztalcenn w obrebie sktadni, jest spo-
strzezenie i zalecenie stosowania w elegii stylu $redniego z uzyciem stow jasnych
i metafor naturalnych, ktére nie powinny by¢ skazone wada wielostowia, nawet
jezeli rozrastaja si¢ w wyrazenie peryfrastyczne, co ttumaczy teoretyk wtasciwa
cztowiekowi powSciaggliwoScia w stanach uniesienia 1 rozpaczy. Cztowiek beda-
cy pod wplywem silnego impulsu, zwlaszcza tragicznego, nie poszukuje, wedtug
Prokopowicza, stownych ozdobnikéw ani tez jezyka nazbyt kwiecistego i fanta-
zyjnego, totez caly cigzar odpowiedzialnosci za przekazanie ekspresji przejmuja
figury: powtdrzenie, antyteza, pytanie retoryczne, apostrofa, zamilkniecie, retar-
dacja, parenteza a zwtaszcza wykrzyknienie®®. Postulat prostoty dotyczy réwniez
wersyfikacji, totez pisane po tacinie utwory powinny podporzadkowac si¢ rytmowi
dystychu elegijnego, bez mozliwosci stosowania przerzutni, natomiast dla wierszy

3 Horacy, Dziefa. Piesni, epody, satyry, listy, Przektad, wstep i Horacjaniskie imiona wtasne
S. Gotebiowski, Warszawa 1986, s. 222.

3 [...] ecim mepexkuBaHue MevanibHOE, TO BOOOPA3W, YTO ThI MpETEpIes NOJOGHOro pojia He-
CYACTbE M CWJIBHO YeM-JIM0O0 omevaiieH. Tak mocTynaid U B mpounx ciydasix. Hactpous ceGst Takum
06pa3oM, ThI 10 KAKOMY-TO TPUPOJHOMY MOOYKJAEHUIO CTaHElIb MPEIaBaThCsi CAMOMY CKOPOHOMY
Pa3iyMblo, KOTOPOE ¥ CyMeelllb PIMEHNTh K BBIBEJICHHOMY B TBOeM cTUXoTBOpeHny ymiy”. ®. IIpo-
KomnoBuY, O nosmu1eckom uckyccmae, s. 62-63.

% Ibidem, s. 65.
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elegijnych pisanych w jezykach wschodniostowianskich (Ha pogHoM si3bIke) najod-
powiedniejszym jest jedenastozgloskowiec.

Wykladajac swoja teori¢ elegii, positkuje si¢ Fieofan Prokopowicz prawie wy-
tacznie przektadami z Tristiow Owidiusza (Ckopbuubie aneeuun). Potwierdza poprzez
taki wybor, z jednej strony przynalezno$¢ tych utworéw do gatunku elegii, z dru-
giej afirmuje wiersze Rzymianina takze poprzez wtasne tlumaczenie migdzy inny-
mi na jezyk polski fragmentu elegii 8 z ksiggi I owego cyklu*’. Wielkg atencje, jaka
zywi Fieofan Prokopowicz dla Zrédet antycznych, poczytuje si¢ za pewng stabosé
wschodniostowianskiej filozofii poczatku XVIII wieku, za niemozno$¢ oderwania
si¢ od wzorcéw starozytnych, chociaz przeciez, w opinii Grigorija Gukowskiego,
wlasnie Prokopowicz kontaminowat w sobie cechy uczonego-humanisty epoki od-
rodzenia z o§wieceniowym ukierunkowaniem mysli europejskiej jego czaséw3.

Dopiero rozwazania teoretyczne Wasilija Trediakowskiego traktowane sg jako
pierwsza powazna préba zdefiniowania pojecia elegia, poparta ponadto praktyka
tworczg poety, bowiem zakreslajac granice gatunku, teoretyk rosyjski prezentuje
wlasne, a wigc oryginalne, utwory elegijne, ktére, zdaniem wspétczesnych bada-
czy, w pelni zastuguja na miano pierwszych rosyjskich elegii a rok 1735 za datg
inicjalng dla tej formy. Wydaje si¢ jednak, Ze nie tyle poetycka egzemplifikacja
a rozpoznanie i przedstawienie cech dystynktywnych elegii jest wlaSciwa zaleta
pracy Trediakowskiego, ktory powotujac si¢ na dziedzictwo antycznych (Filetas,
Owidiusz, Tibullus, Propercjusz, Gallus) i bezposrednich francuskich poprzedni-
kéw (hrabina de La Suze) okre§la nastrojowa predestynacje gatunku bedacego,
niezaleznie od prezentowanych w wierszu tresci, utworem smutnym i zatosnym?®.
Nawet jesli Trediakowski w dwdéch wiasnych elegiach bazuje na watku mitosnym,
to wskazany przezen fundament nastrojowy tej formy, zostaje odebrany przez p6z-
niejszych elegikow rosyjskich i teoretykow gatunku za wskazowke tylez wazng,
co zobowiazujaca. Trediakowski nazywany przez jemu wspoétczesnych ,,pracowi-
tym filologiem” byt, jak to okreslaja badacze, ostatnim wielkim przedstawicielem

37 Wspak od morza do Zrzddet pGjdg rzeczne tonie,

Naw/[s]tecz i Stofice swoje zakieruje konie,

Zaorza niebo, ziemia w gwiazdy si¢ roz§wieci,

Ogienh wodg wytoczy, woda ogiet wznieci,

Wszystko pdjdzie naprzeciw prawu przyrodzenia:

I8¢ swym trybem nie zechce zadna czes$¢ stworzenia

I, co jest niepodobne, to si¢ wszystko stanie,

F. Prokopowicz, Dzieta wybrane, 1962, s. 245. Cyt. za: R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijow-
sko-Mohylariskiej, s. 63-64.

3 Por. I'.A. T'ykoBckuil, Pycckas aumepamypa XVIII éexa, Mocksa 2003, s. 23.

¥ TTomMHHO, XOTS BAKHOE, XOTS1 UTO JIFOOOBHOE, TTHILETCS! B 2JIETHH; OfJHAKO BCEr/a MIauyeBHO-
ro ¥ nevyaibHo peubto To unHuTes”. B. Tpepuakosckuit, Hoswili u kpamxuii cnocod K cA0lceHuro
POCCUICKUX CIMUX08 C ONpedeseHUAMU 00 ce20 Haoaexcauux 3éanuil, [w:] Tpu eexa pycckoi mema-
noamuxu, s. 115.
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kultury szkolnej oraz pierwszym rosyjskim filologiem typu zachodniego®, dlatego
tez majac zapewne $Swiadomo$¢ wiasnej odpowiedzialnosci i podporzadkowujac
si¢ klasycystycznej zasadzie ,,podobania si¢ innym” opatruje pieczotowicie kaz-
dy wywdd stosownymi uwagami. Wtasnym elegiom narzuca okre§lony schemat.
Po pierwsze ttumaczy si¢ z wyboru wariantu mitosnego, ktéry wydaje mu si¢ by¢
najbardziej ze wzgledu na podjety temat niebezpieczny, gdyz moze tu dojs¢ do
naruszenia kanonu obyczajowego, ale jako Srodek przeciwdzialajacy obiera strate-
gie rezygnacji z wszelkiego autobiografizmu a jako dominante tematyczng mito$¢
w ramach zwigzku matzefiskiego. Pierwsza elegia bazuje zatem na watku roztaki
matzonkéw, druga na watku straty po $mierci jednego z nich*'. Podane przez Tre-
diakowskiego przyktady nie moga naruszy¢ ram poetyki normatywnej, zwlaszcza
Ze poeta przywiazuje ogromng wage do pojecia gustu, rozrdzniajac trzy jego wa-
rianty: dobry gust, zty gust i brak gustu. Gust dobry, dobry smak rozumiany jest
jako przestrzeganie regut gramatycznych, znajomos$¢ jezyka stowianskiego i ksiag
cerkiewnych, co wigze si¢ z odpowiednim wyksztalceniem i wychowaniem. Kon-
sekwencja podobnego myS§lenia jest mocne osadzenie literatury w tradycji rodzime;j
i postulat stosowania indywidualnego stylu (pisze o tym mig¢dzy innymi we wstgpie
do wydanego przezefi w 1751 roku tlumaczeniu romansu historyczno-politycznego
poety szkockiego Johna Barclay’a pt. Argenis).

W sposéb oczywisty gorset norm klasycystycznych nie pozwolit Trediakow-
skiemu na daleko idace innowacje, ale pozostata idea pronarodowego ukierun-
kowania literatury, czego przyktadem jest m. in. oryginalny, napisany wierszem
tonicznym, utwor poety pt. [1rau 6 cmuxax, odwotujacy si¢ do rodzimej tworczo-
Sci literackiej. Trediakowski nie faczy starozytnego gatunku elegii ze stowiafiskim
gatunkiem placzu, choé przeciez wzorcem elegii doskonatej pozostanie dlafi nade
wszystko elegia zalobna Owidiusza, a sam rzymski poeta niedoScignionym ide-
atem (,,C70BO aserusi 3HAUUT: CTUX IUIAYEBHBII U NEYAJIbHBINA, N0 CBUETEILCTBY
CJIaBHOTO NMUUTHI puMcKoro OBuaMs, ONJIAKUBAIOLLErO B OJJHOHM M3 CBOMX 3JIETHil
CKOPYIO CMEPTh JIpyTa CBOET0, CJIAJIKOT0 3JIeTHSYECKOro MMUThI JJATUHCKOTO Anous
Tubynna,”?), mimo ze z piszacych po tacinie poetéw wymienia takze Tibullusa,
Propercjusza, Korneliusza Gallusa, wczesniejszy grecki wariant reprezentowany
jest dla niego przez elegie Filetasa, natomiast X VIII-wieczny przez utwory hrabiny
de La Suze. System gatunkowy zaproponowany przez teoretyka traktuje si¢ jednak

4 Por. JL.B. Mymnsiackuit, Tpeduakosckuii, [w:] Ucmopus pycckoii aumepamyput, 7. III, Mock-
Ba-Jlennnrpayn 1941, s. 254.

4B mepBoii IJ1a4eT y MEHsI BBIMBILLIEHHBINA CYIPYT O TOM, YTO Pa3JIyumJICs C JIFOOGE3HOIO CBOECIO
CyNpPYTOI0, TAKXKe MEUTATELHO, VMaporo 1 4ro yK ee He YIIOBaeT BMJIETh 32 JaJbHOCTHIO; a BO
BTOPOI HEYTEIIHO KPYIIHUTCS O TOM, YTO YBE[IOMUJICSI OH O CMEpTH cBoell Mimuiapel, a olHaKo JFOOUTH
ee 1 1o cMepTH nepectath He MokeT”. B. TpemmaxkoBckuit, Hosbuii u kpamkuii cnoco6 K cA0HCeHUI0
poccuiickux cmuxos, s. 115.

# Ibidem, s. 115.



454 BARBARA STAWARZ

jako mniej ,,zachodni” w stosunku do teorii Prokopowicza®, gdyz ulega tu zmianie
miejsce rodzajéw w drabinie gatunkowej. Najwazniejszg pozycje zajmuje poezja
epicka, na miejsce drugie, réwnie prestiZowe, wysuwa si¢ poezja liryczna z jej
gtéwnym gatunkiem — odg, natomiast kolejne miejsce zajmuje dramat, by zaraz po
nim usytuowala si¢ poezja elegijna, epigramatyczna, dydaktyczna i satyryczna.

Ustalenia Trediakowskiego, jak si¢ wydaje, beda mialy dla zycia gatunku
w Rosji o wiele wieksze znaczenie i konsekwencje niz teoria Michaita Lomo-
nosowa, ktéry w swoich, bez watpienia wazkich traktatach (/Tucvmo o npasusax
poccuiickozo cmuxomeopcmea — 1739, Kpamxoe pykosoocmeo k pumopuke
— 1743, IIpeducaosue 0 noavse KHuz2 UePKOBHbIX 8 pocculickom asvike — 1757),
wymieni elegi¢ w zwigzku ze swoja koncepcja trzech stylow, przyporzadkowujac
gatunkowi styl §redni i stawiajagc go na rowni z satyrg i ekloga. Stylem Srednim
powinny by¢ pisane sztuki teatralne jako utwory wymagajace, jak to okreSla Lo-
monosow, ,,zwyklego ludzkiego serca, aby zywo przedstawié akcje”*, co ozna-
cza, ze i elegie, dla ktérych 6w styl jest rekomendowany, moga komunikowaé
analogiczne, tzn. owe zwykle ludzkie sprawy. Jednak Lomonosow definiujacy
elegie z punktu widzenia stylistyki i wersyfikacji nie znajduje bezposrednich kon-
tynuatoréw swojej mySli w najblizszym czasie, tzn. w ciggu ostatnich trzech dzie-
sigcioleci XVIII wieku, kiedy to powstaja znaczace prace teoretyczne: Andrieja
Bajbakowa (IIpasusa nuumuueckue 6 noav3y rworouwecmea — 1774) i braci L. L.
Moczulskich (Caosecrocaosue u necrnonenue). Autorzy tych traktatow, zwiasz-
cza Bajbakow, wystepuja z propozycja przyjecia odmiennego niz u Prokopowi-
cza i Trediakowskiego kryterium wyrdzniania rodzajow i gatunkéw literackich,
zastepujac zasad¢ podziatu wedtug przedmiotu przedstawienia, zasadg podtug
sposobu przedstawienia. Bajbakow, wyodrebniajacy rodzaje przedstawienia: nar-
racyjne, dramatyczne i mieszane, przeznacza poezji elegijnej miejsce w rodzaju
pierwszym, czyli narracyjnym, obok poezji epigramatycznej i lirycznej, wyraZnie
akcentujac jako$¢ podmiotu literackiego w jego stosunku do Swiata przedstawio-
nego®. Stwierdzenie to powielajg bracia Moczulscy piszac, iz rodzaj narracyjny
to taki, w ktérym ,,cTuxoTBOpel, He BBOFUT ApYrux jui. CUM pOfIOM MUIIYyTCS
eJIeTUH, JIMPbI U enurpamsl [ ...,

4 Por. A.C. Kypuuos, K.B. Ilurapes, Y ucmokoe pycckoii Hayku o aumepamype, [W:] Bogruk-
HOoBeHUe PYCCKOU HAYKU 0 aumepamype, S. 48.

4 Por. B.M. ITomoHoCOB, IIpeducaosue 0 noavde KHuz UepKOBHLIX 8 POCCUICKOM A3blKe, [W:]
Tpu eexa pycckoii memanosmuxu, s. 148.

4 [...] muuTa rOBOPUT OfIMH, IPYTUX JIUI] HE BBOJISl, PA3MEPOM CTHXOTBOPUYECKUM, C BEPOSITHOIO
BbiiyMKor0”. A.Jl. Baiibakos, [Ipasusa nuumuueckue 6 noav3y onowecmea, Mocksa 1774, s. 22.
Cyt. za: A.C. Kypunos, K.B. Ilurapes, Y ucmoxos pycckoii nayku o aumepamype, [w:] Bosnukrose-
HUe PYCCKOIL HaYKU 0 aumepamype, s. 62.

4 W. u 1. Mouynbckue, Caosecrocaosue u nechonenue, Mocksa 1790, s. 82-83. Cyt. za: ibidem,
s. 66.
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Sposéb przedstawienia, podstawa rozrdznienia rodzajéow i gatunkéw, w pewien
sposéb koresponduje z najwazniejszymi uwagami Aleksandra Sumarokowa, ktory,
chociaz ironicznie i jakby wbrew zatozeniom klasycyzmu, prébuje ustali¢ relacje
pomiedzy, jak by to nalezato wspédtczesnie okresli¢, autorem zewngtrznym i auto-
rem wewnetrznym utworu, sugerujac duze pomiedzy obu kategoriami zbliZenie,
majace swoje podtoze i uzasadnienie w psychicznej predestynacji danego twdrcy
i jego usytuowaniu w §wiecie. Oznacza to, Ze tzw. podmiot czynnoS$ci twérczych,
nie bedac tylko funkcja autora-pisarza, wymaga okre$lonej odeft struktury psy-
chicznej, w przypadku elegii depresyjnej i podatnej na emocje*’.

Nie tylko Sumarokow, bo i Michait Chieraskow, powotujac si¢ na elegi¢ Alek-
sieja Rzewskiego®®, zwraca uwage na proces tworczy rozgrywajacy si¢ pomig-
dzy podmiotem twérczym a wytwarzanym dzietem, ktdére, aby powstac¢, wyma-
ga osobistego zaangazowania autora, jego spontanicznoS$ci w wyrazaniu uczucia
(zwtaszcza mitosci), prawdziwie przezytego, dlatego tez przekonujacego dla od-
biorcy.

Podobne stwierdzenie nie czyni jednak wielkiego wylomu w klasycystycznym
myS$leniu o elegii, skoro na poczatku wieku XIX Aleksiej Mierzlakow w pracy
O mananmax cmuxomeopuya wydrukowanej na famach czasopisma ,,BecTHmk
EBpomnbl”, powolujac si¢ na autorytet Platona, podporzadkuje wszystkie psychiczne
dyspozycje tworcy prawu rozsadku i logiki, zgodnie z ktérymi poczynania poety
wpisane sg w regule ,,podobania si¢”. To ona ma zmobilizowa¢ pisarza i wymusié
niejako na nim zdolno$¢ adekwatnego do przekazywanej treSci wystowienia, ktorej
celem jest uzyskanie zadowolenia jako okreSlonego efektu estetycznego. Zasadzie
tej podlega réwniez elegia wymagajaca uruchomienia, wyrazenia i przekazania

47 Korpa Thl MSTKOCEP]T M JKAJIOCTIIUB POKJICH
U exxenu npu TOM MH060BBIO MOOEXKIEH
[Mumm eneruu, BCreBaii JIOGOBHBI y3bl
IInavyeBHBIM TOJIOCOM CTeHsIel fie J1a Cro3bl.
([ 6e anucmoavt. B nepsoii npedaazaemces 0 pycckom asvike, a 60 6MOPOU 0 CMUXOMBOPCHEe;
Inucmoaa II)

[TpoTuBHEE Bcero aneruu NpUTBOPCTBO,

U xnagHO B Helt Beeryia 6e3 CTpacTH CTUXOTBOPCTBO,
Konuko mMbicnuto B HEro He yriryOuch:

Kounb xo4emb To nucath, Tak Npexkyie Thl BIIOOUCH.
(Hacmasaernue xomsauum Obimu RUCAMeAsMu)

A.C. CymapokoB, M30parubie npoussedeHus, BCTymmTelbHas CTaThsI, TOITOTOBKA TEKCTA U TIPU-
meuanust [1.H. Bepkosa, b-ka nosra, Bonbuias cepust, Jlenunrpap 1957, s. 125.

48 T'. P3eBCKMil OTIIMIUIICS] KAJIOOIMBLIMU 3JIETUSIMU, TPOTAJ YyBCTBUTEJBHBIE CEPJILA, YNCTHIM
CJIOrOM JIBUKEHUs! cTpacTell prucoBajl U OIUIaKUBaJl CTpafaHusl J00BKU HecyacTiuBoil”. M.M. Xepac-
KOB, Paccyxcoenue o poccuiickom cmuxomeopcmse, [w:] Tpu éexa pycckoit memanosmuxu, s. 174,
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takiej dyspozycji jak — czutos¢, tagodnos¢ (neskHocTb)*. Zaréwno stowa delikat-
nos$¢, jak i czulo$¢ nie sg pojeciami szczegdtowo okreslajacymi naturg przezycia
estetycznego przypisanego odpowiedniemu gatunkowi, gdyz rosyjska mysl teo-
retyczna znajduje si¢ w owym czasie w poczatkowej fazie tworzenia. Kierunek
jej rozwoju, jak si¢ wydaje, w duzej mierze zalezy od z jednej strony poziomu
wyksztatcenia danego teoretyka, z drugiej od jego predyspozycji i usytuowaniu
w procesie historycznoliterackim. Uzasadniona zatem jest literacko$¢, poetyckosé
stylu teoretykéw-pisarzy i precyzja wypowiedzi autoréw poetyk i stownikéw zaj-
mujacych si¢ niejako zawodowo teorig dzieta literackiego, ktéra wraz z uptywem
czasu, na przetomie XVIII i XIX wieku oraz w pierwszym dziesiecioleciu XIX
stulecia ewoluuje w dwdch kierunkach, ma uzmystowic¢ inno$¢ i w pewnym stop-
niu oryginalno$¢ literatury rosyjskiej wraz z catym repertuarem jej gatunkéw oraz
diachroniczno$¢ procesu historycznoliterackiego. W takim ujeciu dzielo zaczyna
funkcjonowaé w czasie, zwigzane z kontekstem kulturowym.

Wspomniane juz kryterium podziatu na rodzaje i gatunki podtug sposobu przed-
stawienia, przyjete jako podstawowe przez A. Bajbakowa, pozostanie obowigzuja-
cym takze dla teoretykéw poczatku XIX stulecia: Aleksandra Nikolskiego i Iwana
Borna. A. Nikolski w traktacie Ocrosarnus poccuiticxoii caosechocmu (1807) wy-
rézniajac trzy typy przedstawienia (narracyjny, dramatyczny i mieszany) podpo-
rzadkuje typowi narracyjnemu poezje liryczng a jej gatunek elegijny i wskaze na
tak istotny dla loséw liryki aspekt jak wyrazisto§¢ w strukturze utworu podmiotu
lirycznego wraz z uwzglednieniem potrzeby ekspresji jego wtasnych subiektyw-
nych doznan i przezyé>.

Elegia z pozycji tworu ponadgatunkowego w pracach wczes$niejszych teorety-
kéw spada do poziomu formy gatunkowej i podobne miejsce zajmie w pracy Iwana
Borna Kpamkoe pykosoocmeo k poccuiickoii caosechocmu (1808), podazajacego
za ustaleniami francuskiego teoretyka Charlesa Batteauxa, autora przettumaczone-
go w owym czasie na jezyk rosyjski traktatu Principes de La Littérature, chociaz
w swoich ustaleniach Born odwoluje si¢ do tradycji literatury rosyjskie;j.

4 ,CBOICTBA yMa Pa3JIMyHbI: KaXjI0€ U3 HUX TOCIOJICTBYET B KAKOM-HHUOY/b OJJHOM POJiE MO3-
3un. Hanpumep, TOHKOCTb NPUHAITIEXKUT MUTPaMMe; HEXKHOCTb — anerud [ ... ] IlpaBuna paccypka, no
cnoBaM [InaToHa, He Lenyu, KOTOpbIe HAaC CBS3BIBAIOT, HO KPbUIbs, BO3HOCSIIME HAc K Hebecam”. A.D.
Mep3nsikoB, Teopus usauHvix uckyccms, [W:] Pycckue acmemuueckue mpaxmamot nepeoii mpemu
XIX sexa, 6 08yx momax, CocTaBleHne, BCTYNUTENbHAsl cTaThsd U npumedanus 3.A. Kamenckoro,
Mocksa 1974, s. 119, 121.

0 Toa3ust IMpUYecKasi, WK M033usl TIECHEH, eCTh TAKOM POJ] COUYMHEHNIT, B KOTOPOM ITHUT, He-
OOBIKHOBEHHO TPOHYTBIN W BOCXUILICHHBII KaKUM-HUOY/Ib MPEIMETOM, ONHMCHIBACT WJIM BOCTICBAET
OHBIIl B ceM HEOOLIKHOBEHHOM IOJIOXKEHUM Ayxa uiu B ceM BocxuileHun”. A.C. Hukonbsckuii, Oc-
Hosanus poccutickou caosechocmu, Cankr-Iletepoypr 1807, s. 116-117. Cyt. za: A.C. Kypuos,
K.B. IMurapes, Y ucmorxoe pycckoii Hayku o aumepamype, [W:] Bo3uukHoseHnue pycckoii HayKu o
aumepamype, s. 136.
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Analogiczne miejsce, jako gatunek poezji lirycznej, zajmie elegia w o wiele
bardziej skomplikowanym systemie genologicznym Iwana Lewitskiego (Kypc
poccuiickoli caosecHocmu 041 0esuy, — 1812), ktory szczegdlne znaczenie przy-
pisuje ponadto pojeciom: fikcyjnosci i marzenia®'. Poezja, jak ja okreSla teoretyk,
marzycielska bliska jest pojeciu niewyrazalno$ci w twérczosci Wasilija Zukow-
skiego, zwlaszcza ze Lewitski w hierarchii estetycznej stawia ja najwyzej, nazywa-
jac najpiekniejsza, jako ze jest sztukg przezycia wewngtrznego.

W poetykach XVIII i poczatku XIX wieku najwazniejszym niewatpliwie kry-
terium podzialéw genologicznych byta zasada oddziatywania na odbiorcg®, tzn.
w podmiocie obcujacym z danym utworem wywotywane s3 okre§lone doznania.
Podziat podtug uczucia czy namigtnoSci (mo 4yBcTBY, 1o cTpacTsiM) mozna odnalezé
w traktacie z 1785 roku Pacmywuii surnozpao czy w kompendium N. Janowskiego
Hosvuii caosomoaxosamenn (1804), w ktérym, jak pisze jego autor: ,,BackHoCTb
IOJIKHA UMETh MECTO B CTHXaX F€POMYECKUX, IPOCTOTA B TACTOPATILHBIX, HEXKHOCTD
B aJieruu’?,

Podobny model klasyfikacji gatunkowej przyjmie réwniez Iwan Rizski, au-
tor poetyki Hayxa cmuxomeopcmea (1811), wielce znaczacej w owym czasie ze
wzgledu na wyraZzna koncentracje teoretyka na problemach czysto genologicznych,
prace zapowiadajaca réwniez nadejScie nowej epoki, w ktdrej poeta nie odtwarza
rzeczywistoSci, ale suwerennie tworzy swdj poetycki Swiat. Postulat poetyki kre-
acjonistycznej, za ktérego prekursora mozna uznaé Rizskiego, znajduje swdj wy-
raz w wyraznym rozgraniczeniu przez teoretyka kompetencji poety (cTuxotBopeir)
i krasoméwcey (Butust). Ma ona swoje Zrédio w przezyciu estetycznym okreslanym
jako zachwyt lub namigtno$¢ i potaczonym w ostatecznym rozrachunku w ,,namigt-
no$¢ wyobrazni” (cTpacTb BooOpaxkeHus1) bedacej inspiracja dla twdérey. Jednak, o ile
krasomdéwca znajduje impuls w naturze, o tyle, co w ocenie Rizskiego jest wyz-
szym stopniem doznania, dla poety genez¢ sztuki stanowi wyobraznia i jej wytwor
— marzenie poetyckie™. W elegii, odmianie poezji lirycznej, konstruowana jest taka

St BbIMbICe eCcTh MPOU3BE/ICHUE JIyXa, KaK CBOOOHOE MpOU3Be/ieHNe (haHTa3H, YUCThI 06pa3
KOEro B PUPOJie He HAXOAWTCS — U SICHOE TIPUCYTCTBHE IyXa BO OHOM OILLyTMMO. MeuTaHue e ecTb
CcBOOOJIHOE MpoM3BefeHNe (PaHTa3UM, JAJIEKO OTCTYyMArollee OT 3aKOHOB NMPUPOAbI U pasymMa — MpU
KOTOPOM NPUMETHBI TOKMO CJ1abble ClIEeflbl PA3MBILIISIOIETO JIyXa 1 SICHOE MPUCYTCTBUE OHOTO MOB-
pexpaerca”. U.M. JleButckuit, Kypc poccuiickoii caoeechocmu 0as 0esuy, 4. 11, Ocnosanusa cmu-
xomeopHoeo uckyccmea, Cankt-IlerepOypr 1812. Cyt. za: ibidem, s. 158.

2 W 1802 roku Jakow Galinkowski przyjat wersyfikacyjne kryterium podziatu na gatunki, zgod-
nie z ktérym elegia znalazla si¢ obok elegii i idylli w dziale poezji pasterskiej. Por. A.C. Kypuos,
Pycckaa meopemuxo-aumepamypuasn moicav 6 Hauase XIX eexa, [W:] Bosnuknosenue pycckoii Ha-
YKu o aumepamype, s. 136.

3 H.M. SInoBckuit, Hosbuii caosomoaxosamean, 4. 11, Cankr-Iletepoypr 1804, s. 567. Cyt. za:
ibidem, s. 164.

3 To, 4eM BOCXHILAETCsI, MM BOCIJIAMEHSIETCSI CTPACTBIO BUTHS, ACHICTBUTEIHHO HAXOJUTCS B
NPUpPOJie, U BXOUT B €ro AyILly Ype3 YyBCTBA WIM 4Ype3 pa3yM; HANPOTHUB TOTO MPEMET CTPACTH M
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sytuacja liryczna, w ktdrej ksztatt podmiotu skorelowany by¢ musi z okre§lonym
przezyciem czy tez stanem ducha nazywanym przez Rizskiego zmartwieniem, stra-
pieniem (oropuenue), majacym swoje Zrédto w nieszcze$ciu wlasnym lub cudzym,
ale elegia w ujeciu teoretyka nie tylko u swego poczatku wyrazata stan smutku, mia-
fa petni¢ funkcje terapeutyczng dla podmiotu o osobowosci szczegdlnie wrazliwej:
,,1yBCTBUTENILHOE CEPJIlle, OTOPUYESHHOE HECUACTUSIMM COOCTBEHHBIMU WIIM [PYTHX,
Haxofsl HEKOTOpoe Kak Obl o6JerdyeHue B TOM, YTOO M3JUTH U3 ce0sl yrHeTarolpe
JyBCTBOBAHMSI TOPECTH, M300PETIO IS TOTO Ceil OCOOIMBBIA POJI CTUXOTBOPEHHST ™.
Gatunek tak zaprojektowany wzbogacit si¢ z uptywem czasu o odczucia subtelne
(nexHnble) a nawet o wesolo$¢, jednak, wedtug Rizskiego, cecha dystynktywna elegii
jest jej zdecydowane ograniczenie si¢ do przekazu dwdch stanéw: smutku, rozpaczy
(nedyanb) i radoSci, ktére — chociaz opozycyjne — stajg si¢ pod wplywem uczucia
mitosci komplementarne wzgledem siebie’®. Rosyjski teoretyk u§wiadamia, komuni-
kowany wielekro¢ przez innych, problem ambiwalencji uczu¢ i stanéw, prébujac do-
precyzowaé dominujaca w elegii korelacj¢ uczuciowo-nastrojowa, ktdrej jednak obca
jest intensywno$¢ przezywania i zwigzane z nig gwattownos¢ i ekspresyjnosé’.
Elegia, w ujeciu Rizskiego, ma opisywac stan braku emocjonalnego rezonansu,
ktéry przez wspodlczesng medycyne kojarzony bywa z blokadg uczuciows, cha-
rakterystyczng dla oséb chorych na depresje. Ale w przypadku traktatu teoretyka
trudno méwi¢ o antecedencji romantycznej idei ,,choroby wieku”, chociaz nie-
watpliwie wazna uwaga dotyczy wkomponowania podmiotu elegii w pewien cza-
soprzestrzenny porzadek, niwelujacy wahania proceséw psychicznych, ktére nie
odbywaja sie¢ w teraZniejszosci, ale funkcjonuja dzigki pamigci, nie tracac wszak
swojej wiarygodnoSci. Nazywa ja Rizski szczero$cig (uckpeHHocTh) i wynosi do
poziomu najwiekszej wartoSci w elegii. Pamigé, wspomnienie i przypomnienie od-
grywaja w utworze elegijnym fundamentalng rol¢ w budowaniu znaczef, odnoszg-
cych si¢ do przeszlosci i na nowo odtwarzanych. Pamigé wskrzesza, ale tez ostabia
odczucia, unifikuje je do jednego poziomu i zatrzymuje w czasie podmiot kon-
templujacy, ktéry doswiadczaé powinien przyjemnosci®®. Przyjemnos¢ potaczona

BOCTOpPra CTMXOTBOPLA MO GOJIBIIOI YaCTH €CTh COOCTBEHHOE €ro, TO €CTh €ro MeUTaHusl TBOPEHHE.
CrnefoBaTeslbHO YyBCTBOBAaHMS IEPBOro CyTh JieicTBUTeNbHbIE (reélles), Broporo meuTaresnbHble (il-
lusoires). MeutarenbHOe U3SILIECTBO, CO3UAEMOE CTUXOTBOPLIEM, HECPABHEHHO BbILLE AEHCTBUTEb-
Horo”. W. Puxckuii, Hayka cmuxomeopcmea, Cankt-Iletepoypr 1811, s. 14.

5 Ibidem, s. 262.

% W tym wzgledzie I. Rizski powotuje si¢ na definicje elegii podana przez francuskiego teoretyka
Jeana-Frangoisa Marmontela. Ibidem, s. 263.

57 ,Bo mepBbIX €e Cojiep>KaHhe OrpaHUYMBACTCS ABYMSI TOKMO POJiaMM YyBCTBOBAHMUI1, TO €CTh
nevyaiay W pajiocTd, a BO BTOPBIX CHM CaMble UyBCTBOBAaHMSI ObIBAIOT ONpefieIeHHOl cTeneHu. Bce,
YTO MPHUBOJWT CEpAille B HEOOLIKHOBEHHOE BOJIHEHHE; BCE, UTO €ro M3yMIISIET WM Tep3aeT, OTHIOAb
HecBOWCTBeHHO aneruy;”. Ibidem, s. 263.

8 [...] meyasb ¥ pajocTh TOMJIA TOKMO ObIBAIOT MPEMETOM 3JIETHH, KOTJa yKe MpOoijieT uX,
TaK CKa3aTh, MbUI, TO €CTh KOIJla OHE CHENAIOTCS THIIE W CIIOKOMHEee, WM KOTJ]a OHE COBCEM Kak Obl
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jest z tagodnoScia i uspokojeniem, gdyz wspominane uzyskuje walor pozytywny,
bez wzgledu na faktyczny charakter zdarzen i stanow z przesztosci, co oznacza, ze
dzigki elegijnemu uobecnieniu tego co byto, mozna u odbiorcy wywotac, jak pisze
Rizski, stan ,,przyjemnego zadumania” lub ,,upojenie tagodnoscia”. Na poziomie
chwytéw retorycznych znajdzie owa zasada odzwierciedlenie w tzw. ,lekkoSci”
oraz w posunietej do niedbatoSci prostocie stylu. Takimi stwierdzeniami wpisuje
sie niewatpliwie Rizski w program o§wiecenia w jego sentymentalistycznym wa-
riancie i — jak wszyscy teoretycy przesztoSci — elegii doskonalej upatruje w wier-
szach Propercjusza, Tibullusa i Owidiusza, na gruncie literatury rosyjskiej wskazu-
jac utwory Aleksandra Sumarokowa.

Rosyjska mysl teoretyczna zaowocowala oprécz poetyk, retoryk, wypowiedzi
na tematy filologiczno-estetyczne, kompendium, ktére mozna nazwac pierwszym
stownikiem termindéw literackich. Stat si¢ nim wydany w Petersburgu w 1821
roku trzytomowy Caoeape Ho601i u Opeaneli nossuu Nikotaja Ostotopowa, praca,
chociaz niedoceniana przez wspdtczesne literaturoznawstwo, bowiem traktowa-
na jako kompilacja traktatow XVII i XVIII wieku nie uwzgledniajgca propozycji
Aleksandra Baumgartena zawartych w jego Poetyce ani tez niemieckiej mySli ide-
alistycznej, to jednak podajaca w ujeciu alfabetycznym definicje najwazniejszych
poje¢ literaturoznawczych, porzadkujaca réwniez obszar wiedzy o elegii. Ostoto-
pow docieka genezy gatunku i w tym zakresie wykazuje znaczna kompetencje po-
twierdzong znajomos$cia wieloSci Zrédet powstania tej formy poetyckiej, ktdra, jak
podaje, moze mie¢ charakter lamentacyjny wywodzac si¢ z pochwaty zmartych,
moze by¢ zwigzana ze stanem szalefistwa albo tez wyraza zal lub zal wywotuje.
Teoretyk powotuje si¢ na Didymosa, Owidiusza i Scaligera, przyjmujac lamenta-
cyjny charakter elegii*®. Ostotopow wymienia wszystkich wazniejszych greckich
i rzymskich twdrcow i teoretykow elegii, decydujac o dwdch jej odmianach tre-
nicznej oraz erotycznej i ustala cechy dystynktywne gatunku: a) nastawienie na
empati¢ a nie na szok odbiorczy w przekazywaniu treSci zaréwno lamentacyjnej,
smutnej, jak i mitosnej, radosnej; b) danie wyrazu uczuciu, namig¢tnosci, kontrolo-
wanych wszak przez zasade decorum; c) odzwierciedlenie chaosu mys§li cztowie-
ka czujacego i przezywajacego; d) prostota stylu pozbawionego chwytéw deko-
racyjnych, sztucznych oraz elementéw zartobliwych (,,Enerust ne mo6ur Mbicieit
W3bICKaHHBIX, HU T€X KOM TOJIbKO 3aMbICJIOBATSHI. [...] TaM, riae TpedyeTcs OHOro
4yBCTBa, OCTPOyMHE HE JIOJKHO mMMeTh Mecta”™); e) metrum dowolne z uprzy-
wilejowang pozycja jambu 6-stopowego. Stownik Ostotopowa nie tyle poszerza

MOracHYT, a TOJIbKO MPH UX BOCIOMMHAHMYM POXKIAIOTCS B JIyIIe OfiHE GOJie YCIaXaloIue, HexXeln
BoJHYHOIME ee ounymenns . Ibidem, s. 264.

% W rtak Enerusi, ciepysi UICTUHHOMY CJIOBONPOM3BE/ICHUIO, €CTh MO3Ma, MOCBSILICHHAs ClIe3aM
n xano6am”. H. Ocrononos, Crosapb Hosoli u Opeereli nosauu, 4. I, Cankr-Iletep6ypr 1821,
s. 356.

® Ibidem, s. 367.
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ramy teorii wczeSniej zaprezentowanych w poetykach, ile systematyzujac pojecia
staje sig¢ w pewnym sensie podsumowaniem, ,,0ostatnim stowem” literaturoznaw-
stwa o§wieceniowego w Rosji, nastawionego na sformulowanie zasad tworzenia
takze w odniesieniu do elegii.

W tym samym czasie, bo juz w 1824 roku Wilhelm Kiichelbecker wystapi z po-
zycji krytyka literackiego z bezpoSrednia reakcja teoretyczng na zaistnienie elegii
w poezji jego czasu. Artykul pisarza O nanpaesenuu naweii noszuu, ocobenHo
AUPUUECKOT, 6 nocaeoHee Oecamusemue wywolat burzliwg polemike w Srodowi-
sku literackim, ktorej zreszta Kiichelbecker si¢ spodziewat: ,,npegsuxy, 4To yroxy
OYeHb HE MHOTMM M MHOTHX MpPOTUB ceOst BoopyKy ®'. Przeciwnikami jego oceny
elegii byli m. in. Faddiej Butharyn, Aleksander Bestuzew, Piotr Wiaziemski czy na-
wet Aleksander Puszkin, chociaz rok wcze$niej z analogiczng krytyka elegii wysta-
pit Orest Somow w artykutach pt. O poumanmuueckoii nossuu. Obaj krytycy unaocz-
niaja, w jaki sposéb podmiotowa ekspresja elegii, postulowana nawet przez poetyki
normatywne, ulegta uschematyzowaniu a wyizolowane figury i tropy zdominowaty
styl gatunku, przyczyniajac si¢ do jego nieuchronnego upadku. Przyktady rozwig-
zan stereotypowych to, wedtug Somowa: ,,yHbUIbIE MEUTBI, 3KeJIaHWUSI HEW3BECTHOTO,
yTOMIIEHHE JKU3HBIO, TOCKA MO Y4eM-To JrydiieM”®, co potwierdza swoim parody-
stycznym utworem i wypowiedzig krytyczng w czasopiSmie ,,biaronamepeHHbIi”
S. Ponomariewa, podpisujaca si¢ pseudonimem Motylkow®.

Sztampa, o ktdrej pisza krytycy poczatku lat 20-tych, zdominowala elegig,
co w opinii Kiichelbeckera, doprowadzito do naruszenia proporcji w systemie
genologicznym romantyzmu, zaniedbujacego gatunek ody. Dla poety ujmujace-
go literature z okreSlonej perspektywy Swiatopogladowej elegia stata si¢ forma
zbanalizowana, zdewaluowang poprzez praktyke powtarzania i zapozyczen lite-
rackich: ,, KapTunel Be3ge ofHu U Te XKe: AyHA, KOTOpPasi — pasyMeeTcsl — YHbiAd U
6seiHa, cKasbl ¥ JyOpaBbl, I7ie X HUKOTJa He ObIBaslo, Jiec, 33 KOTOPbIM CTO pa3

¢ B.K. Kroxenboekep, Couurnenusn, Jenunrpan 1989, s. 436.

2 Q. ComoB, O pomanmuteckoii nosauu, ,,COpeBHOBATE/b MPOCBEINEHUST U GOrOTBOPEHHs”,
1823, Ne X1, s. 145. cyt. za: JLI'. dpusman, Isoaroyus pycckoii pomanmuneckoli aseeuu (XKykosckuli,
Bamwwrkos, Bapamvinckuii), [...] K ucmopuu pycckozo pomanmusma, pen. komnerus:: H.B. Maun,
N.I'. Heynokoesa, ¥ .P. ®oxT, Mocksa 1973, s. 92.

% JOHOCTH GECreYHOoi MITaioCTh

CuyacTbe mpeXkHuX OBbIBLINX JIHEH,

Cepnua IeBCTBEHHASI PAJIOCTh,

[Ipu3pak naMsATHBIN 17151 Heil?
MuHOBaJIOCh, MUHOBAJIOCH!

LBet yBsin1 gyum mMoeii;

CKkopOb, KaK 3Meli, MHE B IPy/ib 3aKpajiach
U rpbI3eT ¥ TOUUT B HEll

MoTbIIbKOB, ,,BiiaroHamepenssblit”, 1824, 4. XXV, Ne 5, s. 352. Cyt. za: JL.I'. ®pusman, ibidem,
s. 93.
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NPEACTABISIIOT 3aXOJIsLIee COJHIE, [...] B OCOOEHHOCTH XK€ — myMar; TyMaHbl HaJ
BOJIaMM, TyMaHbl HaJ OOpOM, TyMaHbl Haj OOpOM, TyMaHbl Hajl MOJSIMM TYMaH B
rosioBe counHutenst”®. W zasadzie jednak krytykujac epigoniska poezje elegijng
Kiichelbecker wystepuje przeciwko przypisanemu jej przeciez kardynalnemu spo-
sobowi kontaktu autor — czytelnik, zgodnie z ktérym wypowiedzZ elegijna zaktada
duzy stopien utozsamienia autora z podmiotem czynnoSci twérczych i koncentracje
na przezyciach osobistych. Elegia zatem, wedtug niego, w opozycji do wysokiej
ody, nie buduje jakoSci estetycznie wartoSciowej poprzestajac na eksponowaniu
momentéw emocjonalnych takich jak: smutek, wzruszenie lub przyjemno$c¢®. Ne-
gacja wtornoSci w poezji elegijnej wigze si¢ u Kiichelbeckera z deprecjonowaniem
nie tylko faktu niesamodzielnosci i braku talentu tworcy, ale z odrzuceniem gatun-
ku jako zacierajacego funkcje informujacg, niosacego wyrazenie nieokre§lonosci
poprzez sugerowanie ,,niskiej”, banalnej, bo prywatnej, sfery emocjonalnej. Poeta
nie akceptuje elegii z powodu jej elitarnosci, swoistej specjalizacji artystycznej wy-
nikajacej z nastawienia na adaptacje wzorcéw zachodnich bez mozliwosci wzboga-
cenia jezyka o wyrazenia rodzime®.

Wilhelm Kiichelbecker w swoim krytycznym artykule w przeciwiefistwie do
autoréw poetyk, rdzennych teoretykow literatury opisujacych dzieto i sytuacje lite-
ratury, ujawnia jej znaczenie z intencja bezposredniego na nig oddziatywania. Nie
formutuje zasad tworzenia, jak czynili to jego poprzednicy, ale poprzez wskaza-
nie niedoskonato$ci i w opozycji do innych form (zwtaszcza gloryfikowanej ody),
nie akceptujac Swiatopogladu elegii, w okreSlony jednak sposéb definiuje gatu-
nek. W swoich poszczegdlnych realizacjach przedstawia¢ ma on niepodlegajace
czasoprzestrzennej indywidualizacji Zycie wewnetrzne cztowieka i strukture jego
przezywania, ktére polega na zawieszeniu pomiedzy emocjonalnymi i nastrojo-
wymi ekstremami, uSredniajac je w procesie racjonalizacji, by zatrzymac podmiot
liryczny w stanie znuzenia, nierozstrzygalnosci, nudy, tzn. w stanie, ktory, chociaz
odwieczny, opisywac bedzie literatura wspotczesna.

% B.K. Kroxens6ekep, Couurenus, s. 440.

B aneruu — HOBeMILIEH 1 IPEBHEI — CTMXOTBOPEL] FOBOPUT 00 caMoM cebe, 06 c80ux CKOpOsIX 1
HACTIaKICHUSIX. DIIerus OYTU HUKOITIA HE OKPBIISETCS, He JIMKYET: OHA 0JIKHA OBbITh THXA, IUIABHA,
oOfyMaHHa; Y7es 3/erud — yMepeHHOCTb, nocpefcTBeHHocTh (['opaumneBa aurea mediocritas). |...]
OHa TOJIBKO TOr7Ia 3aHMMAaTebHA, KOT/a, TOIOOHO HUILEMY, €/l yIacTCs (CKOJb JKaJKoe MpefjHa3Haye-
He!) BBIMOJIUTb, BHITUIAKATH YUACTHE WM KOT/Ia CBEXKECTHIO, UTPUBOIO TIECTPOTOO LIBETOB, KOTOPBI-
MH OCBINAeT TPEAMET CBOI, Ha MUT MPUBOJUT B 3a0BEHIE HUUTOXKHOCTH ero”. Ibidem, s. 437.

B aJeruu — HOBeILeil U IpeBHEl — CTUXOTBOPEL, TOBOPUT 06 caMoM cebe, 00 c80ux CKOpOsiX 1
HACTIAKJICHUSIX. DIIeTHsl OUTH HUKOTTIA He OKPBUISIETCS, He JIMKYET: OHA JIOJIKHA OBbITh THXA, TUIABHA,
o0flyMaHHa; Y[Ien 3JIerMu — YMEPEeHHOCTh, nocpefcTBeHHoCcTh (["opauueBa aurea mediocritas). |...]
OHa TOJILKO TOr/Ia 3aHMMaTelbHa, KOryja, TO00HO HULLEMY, e YIacTCsl (CKOJIb XKaJKoe MpefHa3Haue-
HEe!) BBIMOJIUTh, BbITUIAKATh YYACTHE WA KOTJIA CBEKECThIO, UTPUBOIO TIECTPOTOO LBETOB, KOTOPbI-
MM OChINaeT MpeAMET CBOI, Ha MUT IPUBOJUT B 3a0BEHNE HUYTOXKHOCTb ero”. Ibidem, s. 437.
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SUMMARY
Serious emotion. The Russian theory of elegy (18"-19™ century)

The article is devoted to statements by Russian theorists of the 18" and 19" centuries
on elegy, in reference to the theory of the genre since ancient times. The paper presents the
views of the authors of poetics, rhetoric, and the first dictionaries of literary terms: inclu-
ding F. Prokopovich, V. Trediakovsky, M. Lomonosov, A. Merzlakov, I. Rizhsky, and N.
Ostolopov.



