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Mistyczna teurgia czy ,,religia jazni”’? Motywy religijne
w Dziennikach 1901-1902 Aleksandra Bloka

Przedmiotem niniejszego artykutu bedzie ujecie i ukazanie wystepujacych
w Dziennikach ([[nesnuxu) rosyjskiego symbolisty motywow, wigzacych si¢ ze
sfera sacrum, oraz préba interpretacji znaczenia i roli wskazywanych odwotan do
tradycji przede wszystkim kultu chrze$cijaniskiego. Pierwiastek religijny w Dzien-
nikach najsilniej uobecnia si¢ w wtasnie zapiskach z lat 1901-1902, dlatego tez
wilagnie ten okres aktywnosci diarystycznej Btoka wyznacza perspektywe zawar-
tych w ramach niniejszego tekstu rozwazan.

Interesujacy nas etap zycia poety to apogeum jego mtodosSci, czas najgoret-
szych, najgtebszych fascynacji mistyka Wtodzimierza Sotowjowa, filozofig Pla-
tona, wspotczesng i dawniejsza poezja, przede wszystkim za$ uniesiefi podsyca-
nej przez wspomniane lektury oraz zwigzane z nimi nastroje i przezycia zarliwej,
idealnej mitosci do Lubow Dmitriewny Mendelejewej. Ksztaltujacy si¢ dopiero
jako cztowiek i tworca, zaledwie dwudziestoletni Bfok rozmySla i tworzy w roz-
budzonej atmosferze narodzin renesansu religijno-filozoficznego, ktérej wptywom
ulega, rozwazajac tematy charakterystyczne dla dwczesnej inteligencji i wyrazajac
powszechne w jej kregu nastroje, zdominowane ,,utopia W. Sotowjowa o tym, ze
zbliza si¢ koniec tego §wiata, ze juz niebawem zejdzie na ziemi¢ Wieczna Kobie-
cos$¢, nastapi nowe, pigkne zycie”'. Filozoficzno-teologiczna debata o prawostawiu
i konieczno$ci duchowej przemiany cztowieka wpisuje si¢ w szerszy, ogélnoeuro-
pejski prad dazacy do przemiany Zycia przez sztuke, ludzkiego samodoskonalenia
poprzez kontakt z pigknem.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze integralnie zwigzany z literackim sym-
bolizmem rosyjski renesans religijno-filozoficzny koncentrowat si¢ w znacznym
stopniu poza oficjalng organizacjg koscielng, za$ jego gléwnymi promotorami byli
Swieccy mySliciele i pisarze, m.in. Dymitr Merezkowski, Zinaida Gippius, Dymitr
Filosofow, Wiaczestaw Iwanow, Mikotaj Mifiski, Mikotaj Bierdiajew. Nalezeli

U 3. T. Munu, [osmuka pycckozo cumeoaudma, Caukr Ietepoypr 2004, s. 404-405. Wszystkie
cytaty z dziet Zary Minc przytaczam we wlasnym tlumaczeniu.
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oni wprawdzie do wspdlnoty Kosciota, jednak w jego ramach ruch ich stanowit
inicjatywe oddolng. W tym ozywionym religijno-mistycznie kregu towarzyskim
petersburskiej elity intelektualnej i artystycznej skupionej wokét salonu Merez-
kowskich (p6Zniej takze Iwanowéw) obracat si¢ miody autor Dziennikow. Swiat
ten, w ktéry Btok wéwczas dopiero wchodzit, fascynowat go i ksztattowat. W roku
1901 poczatkujacy symbolista poznat dzieta Platona, poezj¢ i mistyke Solowjowa,
ktérych ,,wyznawczynig” byta matka autora Dwunastu (/]eenaoyamo)?, wkrétce
takze wspdtczesng mu liryke i ludzi sztuki — Merezkowskich i ich przyjaciét, w tym
takze swoich réwiesnikéw, m.in. Andrzeja Bietego, z ktdrym, przy wspotdziataniu
Sergiusza Sotowjowa (swego odlegtego kuzyna, bratanka filozofa), stworzyli nie-
bawem nastrojong mistycznie grupe ,,argonautéw”.

Wspomniane okoliczno$ci moga poniekad thumaczy¢ fakt, iz w omawianym
okresie poeta wypowiada poglady niezwykle charakterystyczne dla swej epoki.
Ton jej dyskusjom nadaje swoisty kult dorobku zmartego w 1900 roku Wtodzimie-
rza Sotowjowa, prekursora idei kluczowych dla symbolizmu, jak i dla renesansu
religijno-filozoficznego. U podstaw estetycznego §wiatopogladu autora Trzech roz-
mow (Tpu paszosopa) legla wizja ,,dwojemiria” i doniosto$¢ charakteru zachodzg-
cych pomigdzy obydwoma §wiatami relacji.

Rzeczywisto$¢ owego §wiata, ktéry oczywiscie jest nieskonczenie bogatszy od
naszego §wiata widzialnego, rzeczywisto$¢ tego boskiego §wiata moze by¢ dostep-
na tym, ktérzy do tego §wiata rzeczywiscie nalezg. Poniewaz jednak réwniez nasz
Swiat naturalny pozostaje w §cistej wiezi z owym $wiatem boskim [...], poniewaz
nie ma mig¢dzy nimi i by¢ nie moze niepokonywalnej przepasci, to pewne promienie
1 odblaski §wiata boskiego przenikaja do naszej rzeczywistoSci i tworzg catg idealng
tre$¢, cale pigkno i prawde, ktéra w niej odnajdujemy. Cztowiek nalezac do obu
tych §wiatéw, moze i powinien aktem umystowej kontemplacji dochodzi¢ do Swiata
boskiego oraz, pozostajac ciagle w §wiecie walki i dreczacej trwogi, nawigzywaé
kontakt z jasnymi obrazami z krélestwa stawy i wiecznego pigkna. To pozytywne,
cho¢ i niepelne poznanie czy tez przenikanie do rzeczywistos$ci boskiej wtasciwe
jest szczegdlnie twdrczosci poetyckiej?.

WypowiedZ Sotowjowa przepelnia glebokie przeSwiadczenie o Boskim pocho-
dzeniu wszelkiego dostrzegalnego na ziemi pieckna (podobnie jak dobra i prawdy),
a tym samym — wywotywanego przez nie natchnienia. To ostatnie stanowi mozli-

2 Na poczatku wieku (1901) Btok przeczytat §$wiezo wydany przektad Platona, za§ na Wielkanoc
1901 otrzymat od matki tom wierszy Sotowjowa (ibidem, s. 394).

3 'W. Sotowjow, Sofia jako jednos$¢ stworzona, przet. J. Dobieszewski, [w:] Niemarksistowska
filozofia rosyjska. Antologia tekstow filozoficznych XIX i pierwszej potowy XX w., red. L. Kiejzik,
L.6dz 2002, s. 84. Cytowany tekst Sotowjowa stanowi siodmy z cyklu jego Wyktadow o Bogoczto-
wieczenstwie.
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woS$¢ wzniesienia si¢ ponad rzeczywisto$¢ ziemska i zblizenia do lepszego, praw-
dziwszego Swiata Transcendencji. Zachodnioeuropejski kult sztuki, wywodzacy si¢
z romantycznych wizji postannictwa i wyjatkowosci artysty, rozwijany dalej przez
Artura Schopenhauera i Fryderyka Nietzschego, kulminujacy w modernistycznej
sakralizacji sztuki jako ewolucyjnej nastepczyni czy substytutu religii, zyskuje za-
tem swe wschodnie dopetnienie w tradycji Platofisko-Sotowjowskiej, upatrujace;j
w sztuce — teurgii, Bozego postannictwa. Dziatalno$¢ artystyczna stanowi w tym
kontekScie narzedzie nie tylko duchowej odnowy cztowieka, egzystencjalnej prze-
miany, lecz i szans¢ jego przebdstwienia, skoro pigkno prowadzi natchnionego
cztowieka ku swemu Zrédtu — Bogu.

W S§cistym zwigzku z zarysowanym powyzej ujeciem tworczosci pozostaje po-
stawa Aleksandra Btoka, wyrazona przezen na kartach Dziennikow z lat 1901-2.
Pierwszy, a zarazem najszerszy wyraz zainteresowaniu wi¢zia sztuki z religig daje
poeta w nieukoficzonym i niedopracowanym Szkicu artykutu o rosyjskiej poezji
(Habpocok cmamvu 0 pycckoli noasuu), stanowiacym, z jednej strony, probe arty-
kulacji jego pogladéw estetycznych, z drugiej za$ — bedacym swoista, mlodzieficzo
zarliwg apoteozg symbolizmu w poezji i jego Zrédet w tradycji literackiej. Btok
stawia popularng w kontekScie przywolywanych wyzej, charakterystycznych dla
epoki, pogladéw teze o glebokim pokrewiefistwie sztuki, zwlaszcza poezji, z kul-
tem religijnym.

Wiersz to modlitwa. Z poczatku natchniony poeta-apostot tworzy ja w boskiej
ekstazie. A w tym wszystkim, dla czego ja tworzy — kryje si¢ prawdziwy jego Bdg.
Szatan porywa go — i w nim poeta znajduje obalonego, okaleczonego, lecz tym
milszego — Boga. A jezeli tak, to Bég jest tym bardziej, we wszystkim, nie tylko
w bezdennym niebie, lecz takze w ,,wiosennym odurzeniu” i w ,,mitosci kobiety”.
Potem wrazliwy czytelnik. Oto pochwycit chciwym sercem petne dla niego tajemnic
wiersze, a w tym juz i on §wieci swego Boga. Takie sg wiersze. Takie jest prawdziwe
natchnienie. [...] A wigc i w wierszach widzimy potwierdzenie (moze nawet niepo-
trzebne) tego, Ze si¢ wirdd nas unosi 6w niewzruszony Bég, Fatum, Duch...*

Poprzez zastosowanie pojec stricte religijnych (,,modlitwa”, ,,apostol”, ,,boska
ekstaza”) Btok dokonuje wiaczenia sztuki w sfere sacrum, u§wigcenia jej, wyra-
7ajac poglad o bliskoSci natchnienia artystycznego — boskiemu. Tworcze ksztal-
towanie pigkna (w przypadku poety) lub wywotana jego intensywnoscia ekstaza
(w przypadku wrazliwego czytelnika) prowadzi bezposrednio do odkrycia Stwércy
1 uczczenia Go. W my§l Zrédiowej dla symbolizmu koncepcji Sotowjowa

4 A. Blok, Szkic artykutu o rosyjskiej poezji, [w:] idem, Dzienniki 1901-1921, przet. M. Le$niew-
ska, Krakéw 1974, s. 12. W dalszej czeSci artykulu cytaty z Dziennikow Btoka przytaczam wediug
powyzszego wydania, podajac w nawiasie dat¢ zapisu oraz strong, na ktdrej si¢ on znajduje.
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[...] gléwne atrybuty owej wszech§wiatowej substancji odzwierciedlone s3 wtas-
nie w jej ziemskich przejawach [...] Objawiona w swych zyciowych ,,znakach” ist-
no$¢ [dajaca si¢ utozsamicé z Bogiem — M. B.] jest wzniosta, skomplikowana i poe-
tycka. [...] Artysta-symbolista jest uwaznym i zakochanym Swiadkiem wszystkich
widzialnych i styszalnych znakéw ziemskiego wcielenia mistycznego pigkna’.

Ukazuje on i ttumaczy symbole Transcendenciji i Jej atrybutéw, ktérych ,,zwy-
kli” ludzie nie sg w stanie dostrzec, wlasciwie przezy¢, intuicyjnie pojac (,,pochwy-
ci¢ sercem”, wedtug sformutowania Btoka). Z tego tez powodu wiersze te sg ,,pet-
ne tajemnic”. Akcentowany przez tartuska badaczke element ,,zakochania” artysty
w dostrzeganym i komunikowanym przez twdrce mistycznym (Boskim) pigknie,
koresponduje z wlaSciwym diaryScie naciskiem na emocjonalno-uczuciowg rela-
cje ze Stworca (Ktdry staje sie czlowiekowi ,,tym milszy” i Ktérego chwyta on
,chciwym sercem”). Ukryte a obecne w Swiecie niebiafiskie pigkno staje si¢ za-
tem przedmiotem mitosci, wyzwala ja, przyczyniajac si¢ do przemiany, wskazujac
cztowiekowi droge i nie pozwalajac usta¢ w dazeniu do umitowanej doskonatosci.
Prawda, dobro, pickno jako trzy idee istno$ci (Absolutu)® sg bowiem ,,jedynie r6z-
nymi ksztattami mitosci”’. Uczucie do sztuki przeksztatca si¢ w gleboka, zarliwa,
osobistg wiez z Bogiem, bedacym pierwotnym i niewyczerpanym Zrédlem i pra-
przyczyna wszelkiej natchnionej twdrczosci.

W przytoczonej wyzej wypowiedzi Btoka-diarysty, dostrzec mozna jednak,
procz inspiracji Sotowjowska wizjq sztuki jako teurgii, elementy wyraznie Swiad-
czace o odejSciu od teologicznej ortodoksji w strone tak znamiennego dla epo-
ki indywidualizmu, gloryfikacji subiektywnej Swiadomosci i wrazliwosci artysty,
roszczacych sobie prawo pierwszefistwa przed oficjalnym autorytetem koScielnym,
usankcjonowang przezefi dogmatyka i jej wytycznymi. Postawa ta, wynikajaca
z kultu do§wiadczenia wewnetrznego wrazliwej jednostki, wyraza si¢ w synkre-
tycznym lekcewazeniu religijnych granic i zasad, bowiem w swej wizji ,,religii jaz-
ni” ,,modernisci przeciwstawiali statycznej relacji: cztowiek wobec Transcendencji
dynamiczny i immanentny proces ksztattowania Nowego Boga w sferze indywidu-
alnej imaginacji, emocji, w «ja glgbokim», w psychicznym mare tenebrarum, ukry-
tym pod powierzchnig §wiadomosci™®. O wptywie opisanej postawy na Blokowskie
zapiski §wiadczg niewatpliwie uzywane przez diarystg¢ sformutowania, znamionu-
jace subiektywizacj¢ postaci Stwdrcy: natchnionemu lirykowi jawi si¢ ,,jego Bég”,
takze czytelnik odnajduje i ,,Swigci swego Boga”, Ktdry objawia si¢ i funkcjonuje
w uniwersum indywidualnej ludzkiej psychiki, jakby byt jej wytworem.

3.T. Munu, ITosmuka..., s. 56.

W. Sotowjow, Sofia..., s. 76.

Ibidem, s. 78.

W. Gutowski, Pod ciezarem Stworcy. Autorytarne oblicze Boga w literaturze Mtodej Polski,
,Acta Universitas Nicolai Copernici” 1996, z. 305, s. 33-4.
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Podobnego rodzaju teologiczna dowolnos$¢, niekonsekwencja, podyktowa-
na subiektywnoScia poetycko-ekstatycznego odczuwania, daje si¢ dostrzec takze
w ocierajacej si¢ o herezje mysli o Bogu niedoskonatym — porwanym, obalonym
i okaleczonym przez Szatana, wyzwalajacym w czlowieku mito$¢ swa staboscia,
uszczerbkiem. Nieco dalej uznaje Btok, Zze obecno$¢ Najwyzszego staje si¢ do-
strzegalna ,,we wszystkim” — ,nie tylko w bezdennym niebie, lecz takze w ,,wio-
sennym odurzeniu” i w ,,mitoSci kobiety”” — mamy wigc do czynienia z nastawie-
niem panteistycznym, nawigzujacym do wyobrazefi poganskich, kultow zwigza-
nych z ubdstwieniem natury. W jednym, niedtugim fragmencie zapiskéw sytuuje
poeta Stwdrce w indywidualnej §wiadomosci, w ludzkim przezyciu, by po chwili
odnalezé Go w przyrodzie §wiata otaczajacego. W koficu okazuje sig, ze to ,,wsrod
nas unosi 6w niewzruszony Bég, Fatum, Duch...”. Ujecie chrzeScijanskie zostaje
zmieszane z elementem poganskim (panteizm) i mitologicznym (Fatum)?®, co po-
zwala sadzi¢, ze Btok odwotuje si¢ do kilku tradycji jednocze$nie, majac na mysli
religijno$¢ w ogole, wszelkiego rodzaju uduchowienie (,,Duch”), przejawy kon-
taktu z nieokre$long blizej sitag nadprzyrodzong. Jednakze znowu na poparcie swej
wizji duchowosci (przywodzacej na mySl teze Heraklita, ze ,,wszystko jest pelne
bogéw”) poeta sigga po wyraZnie przywotujacy tradycje judeo-chrzescijafiskg cytat
z Psalmu 53: ,,Glupi méwi w sercu swoim” (Szkic artykutu, s. 12).

Zgodnie wigc z subiektywistycznym nurtem ,,religii jazni”, w §wietle powyz-
szych wypowiedzi Bloka punktem wyjscia ku pojmowaniu sacrum jest indywi-
dualna, ludzka psychika i rozgrywajace si¢ w jej obrebie przezycie wewngtrzne,
uniesienie, przekraczajace ramy oficjalnej dogmatyki, kompletnie od niej unieza-
leznione. W taki bowiem sposéb w interpretacji poety dokonuje si¢ Solowjow-
skie ,,przenikanie do rzeczywistosci boskiej”, ekstaza twdrcy, ktdry ,,Swieci swego
Boga” catkowicie subiektywnie, jednak z wiara, ze kieruje nim sam Stwdrca, beda-
cy jedynym autentycznym Zrodtem przepelniajacego artyste natchnienia.

Przyczyne¢ takiego pojmowania relacji cztowieka z Transcendencja stanowic
moze §wiatopoglad symbolistyczny: samo rozumienie, rozszyfrowanie ziemskie-
go zjawiska, ewokujacego okreslone przezycie, jako nieuchronnie prowadzacego
ku rzeczywistoSci idealnej, pozostaje uwarunkowane subiektywnie, w jednostce,
Jjej sposobie odbierania Swiata. Kluczem do takiego rozpoznania jest skojarzenio-
wos¢, korespondencja réznych przejawdw i pozioméw bytu, sktadajacych si¢ na
jego obraz, jak formutuje to Zara Minc — ,,uniwersalny izomorfizm wszystkich zja-

® Warto zaznaczy¢, ze w okresie, z ktérego pochodza cytowane zapisy, Bfok pozostawat pod
silnym wrazeniem osobowosci i idei historyka literatury starozytnej Grecji, profesora Tadeusza Zie-
liiskiego, na ktérego wyktady wéwczas uczeszczat. Rosyjski poeta w swych mtodzieficzych Dzien-
nikach odwotuje si¢ do pogladéw polskiego znawcy kultury starozytnej (11. 01. 1902, s. 12). Fakt
ten pozwala sadzié, zZe inspiracje grecka kulturg i religijnoScia, zaznaczajace si¢ w wypowiedziat
mtodego symbolisty na temat sacrum, wywodzg si¢ z jego fascynacji treSciami wyktadéw profesora
Zielifiskiego.
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wisk zycia”'®. To poeta odczytuje i ttumaczy prowadzace ku innej rzeczywistosci
symbole, postugujac si¢ poSrednictwem swej wlasnej, subiektywnej i indywidual-
nie uwarunkowanej §wiadomosci, ufajac w Boze Zrédto odczuwanego przez siebie
uniesienia i jego owocéw. W mysl koncepcji Sotowjowa ,,przy pomocy symbo-
li poeta moze przedostac si¢ do idealnych bytéw wyzszej realnosci”! i dlatego,
z punktu widzenia osoby obdarzonej natchnieniem, ,,Bce nmpoxopsiiiiee eCTb TOJIBKO
cumBo”'? — wszystko przemawia don, Swiadczac o innej rzeczywistosci. Z owej
niezwyklej mocy ,,czytania” §wiata jak ksiggi wynika szczegdlna rola poety-sym-
bolisty, uprzywilejowana pozycja jego subiektywnych, osobistych przezy¢, czynig-
cych go zZyjacym na ziemi §wiadkiem Boskosci.

Dekodujacy znaki z niebios artysta staje si¢ wigec tlumaczem rzeczywisto-
Sci idealnej, przebdstwionej, na dostgpny ludziom jezyk sztuki — swego rodza-
ju kaptanem, niezbednym dla porozumienia obydwu tych sfer. Porozumienie to,
swoiste ,,spotkanie” dokonuje si¢ w indywidualnej, subiektywnej SwiadomoSci
natchnionego twdrcy, w bedacym jej immanentng treScig przezyciu. Z tego tez
powodu naturalne wydaje si¢ szczegdlne uprzywilejowanie obdarzonej taka zdol-
nos$cig jazni, zwigzane SciSle z jej postannictwem. To ostatnie ma wszak znaczenie
transcendentalne — komunikuje z soba dwa porzadki bytowe, odnajduje i ukazuje
ich pokrewiefistwo, jego skale i glebie, a tym samym przywraca Swiatu jednoS¢,
plynaca z Bozego Zrodta. JednoczeSnie, wskazujac pierwotno$¢ sfery wyzszej,
idealnej, poeta oddaje niejako Bogu, co Boskie, chwate z objawionego w Swiecie
pickna.

Z oczywista dla wybranych i natchnionych obecnoscig estetycznej doskonatosci
w Swiecie wigze si¢ sakralizacja sztuki, fakt, ze

punkty stycznoSci ,,gtebinowej” religii z ,,glebinowa” sztukg sg niezliczone. Jako
przyktad mozna przytoczy¢ niewatpliwe, zaréwno wewnetrzne, jak i zewngtrzne
podobiefistwo migedzy liturgicznymi czynno$§ciami natchnionych kaptanéw a gra na
scenie natchnionych aktoréw; gdyz i kaptan ucielesnia Chrystusa, i aktor odprawia
swojq liturgie. Blisko$¢é miedzy Bogiem, przed ktérym si¢ korza, a duchem, ktory sie
korzy, staje si¢ oczywista w naszej niedawnej poezji (Szkic artykutu, s. 16).

Sztuka, w tym wypadku aktorska, zyskuje zatem miano i status liturgii; terminy
dotyczace wylacznie sacrum zostaja przeniesione na czynnoSci artysty, ktdry staje
si¢ kaptanem. Natchnienie, ekstaza, pod wptywem ktdrej ten dziata i tworzy, stano-
wi, jak dla Platona, dar nadprzyrodzony, §wiadczacy o szczeg6lnym postannictwie

103, . Munu, ITosmuxa. .., s. 97.

1 Tbidem, s. 355.

12 Jest to epigraf (zaczerpnigty z Fausta Goethego), stanowigcy motto pierwszego tomiku poema-
téw D. Merezkowskego pt. Symbole (z roku 1892). Ibidem, s. 393.
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tworcy. W ten sposéb szczegdlnie widoczna staje si¢ blisko$¢ miedzy Transcenden-
cja a ludzkim wnetrzem — uduchowienie, rozbudzone bliskoScia pigkna, uczestni-
ctwem w artystycznym misterium, przybliza cztowieka ku Stworcy.

Uzewnetrzniony w Btokowskich zapiskach sposéb myS§lenia znalazt swdj eg-
zystencjalny wyraz w postgpowaniu trojga mtodszych symbolistow, stanowigcych
w interesujacym nas okresie literacko-filozoficzng grupe ,,argonautow”. Autor
Dziennikow, a wraz z nim Andrzej Biely i Sergiusz Sotowjow w oparciu o mistyke
tworey Trzech spotkan i estetyke Schopenhauera, Nietzschego i Karla Roberta von
Hartmanna, ,,dazyli do catkowitego podporzadkowania sztuki mistyce i religii”"*.
Pragnienie to wynikato z gtebokiego przeSwiadczenia o tozsamoSci tychze przeja-
wow potegi ducha, sami za§ wspomniani poeci

uznawali sie [...] za ,,biatych magéw”, dazacych ku zwycigstwu Dobra i w ich ,,Zi-
znietworczestwie” przewazata estetyczna utopia. ,,Artystyczne zachowanie” ludzi
sztuki to jakby praktyczna lekcja przysztego pieknego zycia dla catej ludzkoSci. Sam
za$ poeta, muzyk czy plastyk stanowit pierwoobraz przysziego ,,cztowieka-artysty”,
zyjacego w $§wiecie Pigkna i radosci'“.

Sednem owego utopijno-estetycznego postannictwa miodszych symbolistow
bylo prze§wiadczenie, iz praktyczna, konstruktywna, egzystencjalna realizacja
piekna wskazuje otaczajacym ludziom perspektywe, namiastke rzeczywistoSci
przebdstwionej, znamionuje jej przeczucie. Postepowanie artystow miato zatem
stanowi¢ swego rodzaju §wiadectwo, uchwytny dowdd na istnienie §wiata wyz-
szego, doskonalszego oraz na mozliwo$¢ kontemplacyjnego przeniknigcia w te
idealng sfere. Egzystencjalna waga i sprawcza moc pigkna zyskiwaty w osobach
argonautéw swe praktyczne wcielenie, znamionujac site oddzialywania niewidzial-
nej dla wielu pozaziemskiej realnosci, jej przeobrazajaca moc w kontekscie indy-
widualnego ludzkiego zycia. Bezkompromisowe i natchnione kultywowanie sztuki
miato nieuchronnie doprowadzi¢ do religijnego odrodzenia ludzkosci.

W tym samym duchu poeta przedstawia i interpretuje narodziny rosyjskiego
symbolizmu jako ruchu literackiego:

Zagtuszona krzykami bluZniercow stara sita poczuta i postyszata, jak odzyt jej
Bdg — i odezwata si¢ don. Do wiecznej, niewzruszonej opoki Boga doszla jesz-
cze jedna opoka [...]. Byla to w szczegdlnosci nowa poezja i w ogole nowa sztu-
ka. Do wywyzszenia my§li, rozumu, przylaczyto si¢ wywyzszenie uczucia, duszy.
A wszystko byto w Bogu (Szkic artykutu..., s. 12-13).

13°W. Ortow, Historia przyjaciot-wrogow, [w:] idem, Szkice o poezji rosyjskiej, przet. R. Zimand,
Warszawa 1972, s. 316.
4 3. T. Munu, lTosmuxa. .., s. 404.
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Sztuka, w szczegdlnoSci za$ poezja symbolistéw jawi sie jako ,,opoka” Stworcy,
powotlana czy pobudzona Przezen sita, zdolna wesprze¢ wielowiekowg dziatalnosé
Kosciota (,,wiecznej, niewzruszonej opoki Boga”). Btoka cechuje wigc wiara w Bo-
skie kierowanie historig oraz w to, zZe los §wiata, historia Zbawienia, rozgrywa sie
w ludzkiej kulturze, twérczosci artystycznej; ze to Najwyzszy wlasnie jest przyczy-
ng przemian zachodzacych w tej ostatniej, bedacej tym samym areng metafizycznej
walki dobra ze zlem. Wspominajgc postaci Fiodora Tiutczewa, Atanazego Feta,
Jakuba Potonskego i Wtodzimiarza Sotowjowa jako ,,wielkich nauczycieli” tejze
mistyczno-artystycznej religii sztuki (Szkic artykutu. .., s. 17), symbolista dochodzi
do wniosku, ze ,,jedno jest Zrédto i dekadentyzmu, klasycyzmu, mistycyzmu i re-
alizmu, a imie jego Bég. Zwiazek czterech wspomnianych proroczych poetéw po-
lega na tym, Ze natchnienie czerpali z tego Bozego Zrdédla, ktdre nie odstaniato si¢
innym” (Szkic artykutu...,s. 17). W wypowiedzi tej odnaleZ¢ mozna reminiscencje
Platofiskiej koncepcji poetéw natchnienia boskiego. Artysta stowa jawi si¢ jako
natchnione, naznaczone i kierowane przez Transcendencj¢ medium Jej komunika-
cji ze Swiatem, tj. z ludZmi — wybraniec, prorok, z namaszczeniem realizujacy swe
niezwykle donioste postannictwo. B6g, zdaniem Bloka, stanowi Zrédto wszelkiej
wybitnej (niezaleznie od historycznie uwarunkowanych nurtéw) tworczosci. Idea
ta jest zapewne echem pogladu Wiodzimierza Sotowjowa, wedlug ktérego poeta
czerpie ,,pierwoobrazy swych dziel”!> wprost z rzeczywistosci idealnej, przebo-
stwionej, z wywolanego kontaktem z nig zachwycenia.

Reprezentowana przez autora Dziennikow wizja sztuki jako ,.drugiej opoki
Boga” zaktada wigc, ze migdzy Bogiem a ludZmi posredniczy nie tylko kaptan, ale
tez poeta, co pozwala temu ostatniemu utozsamiaé si¢ z szafarzem sakramentdw.
Tworczos$¢ poetycka zostaje wywyzszona do miana liturgii, stanowigc nurt Zycia
religijnego, rozgrywajacy si¢ jednak obok oficjalnej organizacji KoSciota prawo-
stawnego, niezaleznie i niejako réwnolegle z nim, nie w §wiatyni, a — w porowny-
walnej z nig ludzkiej §wiadomoSci, gdyz i w tej takze dokonuje si¢ objawienie i bez-
posredni kontakt z Transcendencja. W zestawieniu z dziatalnoScig instytucjonalnej
Cerkwi Blok zdaje si¢ preferowac te druga, artystyczng ,,opoke”, o czym Swiadczy
chocby nastepujaca uwaga o Solowjowie jako poecie: ,,Dotychczas nie mamy po-
dobnej glebi i spokoju, przygotowanych dla narodzin Z-nami-Boga (Emanuela)”
(Szkic artykutu..., s. 18). W innym z kolei miejscu do proroka, kaptana, apostota
poréwnywany jest Fiodor Tiutczew:

Albowiem dana mu byla wtadza — faczenia i roztaczania, jak apostotowi; i ,,na
tej opoce” stangt ko$ciot — nieobjeta Swiatynia. Bieleje ona przed Solowjowem przez
cate jego diugie zycie [...]. A miodsze bractwo czeka w kruchcie i tylko niewy-
raznie, z daleka dobiega do nich §piew, dolatuja dymy kadzidta (Sotogub, Minski)
(Szkic artykutu..., s. 20).

15 W. Sotowjow, Sofia..., s. 84.
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Zastosowane w tej entuzjastycznej charakterystyce tworczoSci starszych sym-
bolistéw nawigzujace do cerkiewnej architektury i obrzedowoSci terminy: ,,ko§-
ciot”, ,,Swigtynia”, ,kruchta”, ,bractwo”, ,,$piew” koScielny, ,,dymy kadzidta”
bezposrednio przenosza dzialalno$¢ artystyczng i intelektualng poprzedzajacych
Btoka rosyjskich modernistéw w sfere sacrum. Korzystajac z przynaleznej tej
ostatniej frazeologii diarysta opisuje Swiatyni¢ szfuki, ukazujac aktywnos¢ lite-
racka jako sprawowany w jej obrebie Swigty (uSwigcony Boza obecnoScia) ob-
rzed.

Jak wspomniano wcze$niej, w kontekscie pokrewiefistwa, wrgcz — utoZsamienia
tworczosci z sacrum, na kartach mtodzienczych Dziennikow symbolisty pierwiast-
kowi Sotowjowskiemu, polegajagcemu na dazeniu do podporzgdkowania sztuki
celowi religijnemu, na traktowaniu jej jako doskonalenia ku przebdstwieniu, towa-
rzyszy tradycja przeciwstawna. Ta wyraza si¢ z kolei w ubdstwieniu samej osoby
artysty, w ustawieniu jego nadwrazliwej Swiadomosci na piedestale, ponad wszel-
kiego rodzaju autorytetami. Wyrastajac nad to, co ziemskie, osiagajac podniesione
do rangi sacrum wyzyny ducha, cztowiek staje si¢ podobny, wrecz — réwny Bogu.
Woéwczas wszelkie szczytne dazenia ludzkos$ci zbiegaja si¢ w jednostkowej jaZni,
ktérej podporzadkowana zostaje takze (jako jedno z owych dazen) religia. Echa
owego znamiennego dla epoki ujecia ,,religii jaZzni” odnaleZé mozna w nastepuja-
cych stowach rosyjskiego poety:

[...] w nie znanych przedtem btogich meczarniach zaczyna si¢ rodzi¢ to Nowe, jesz-
cze nieznane [...]. To wszystko jest dzietem Wiecznego Boga. My, jak dotad, pa-
trzymy z drzeniem i mgliScie oczekujemy kofica. Kto si¢ narodzi — Bég czy szatan
— obojetne; w nowo narodzonym tkwi cata glebia przysztych do§wiadczen; albowiem
nie ma réznicy mi¢dzy walka z szatanem czy z Bogiem — réwni sg i podobni; Zrédfem
obu — ta sama Prosta Jednos$¢, skutkiem obu — ostateczne granice Dobra i Zta, obojet-
ne czy plus, czy minus — ta sama NieskoficzonoS$¢ (Szkic artykutu. .., s. 16).

Okazuje sig¢, Ze, zdaniem symbolisty, Bog i szatan nie tylko ,,réwni sg i podob-
ni”, lecz w dodatku z obydwoma toczy cztowiek walke. Tego rodzaju rozumowanie
w oczywisty sposob odcina si¢ od prawostawnej czy jakiejkolwiek chrzedcijanskiej
doktryny, ocierajac si¢ — przez zréwnanie w mocy Absolutu ze ztem — o maniche-
izm. Nie brakuje tez znaczacych niekonsekwencji, wynikajacych z nieuporzadko-
wania teologizujacej mysli poety, braku jednoznacznego przypisania jej do kto-
rejkolwiek z religijnych tradycji. Z jednej strony Zrédltem zaréwno Stworcey, jak
1 szatana ma by¢ ,,Prosta Jedno$¢” (zaden z nich nie jest wigc bytowo samodzielny,
pierwotny), z drugiej jednak okazuje si¢, ze wszystko jest ,,dzielem Wiecznego
Boga”, co prowadzi do sprzecznosci lub uznania istnienia co najmniej dwu Bogéw
(pierwszego — ,,Wiecznego” i drugiego — dzielgcego swe panowanie z szatanem),
w czym znowu daje si¢ dostrzec wplyw manicheizmu.
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Z konstatacji obojetnoSci wobec faktu, czy w Swiecie objawi si¢ dobro, czy
zto (BOg czy szatan) oraz z dalszej czgSci przytoczonej wyzej wypowiedzi mozna
wywnioskowaé, ze w reprezentowanej przez Btoka perspektywie liczy si¢ nade
wszystko urastajaca do rangi absolutu Nieskoficzono$é. Termin ten, raczej filozo-
ficzny niz religijny, zdaje si¢ oznaczaé cel i istote, najwazniejszy atrybut postrzega-
nego z ludzkiej perspektywy bytu, jako nie dajacego si¢ pojac, a nieustannie wabig-
cego (przyzywajacego) ku sobie cztowieka, wyzwalajacego w nim przepelniajace
go uduchowienie, wolne od wszelkiej aksjologii, wyzwolone tez od jakiejkolwiek
religijnej konkretyzacji, nieskrepowane Zadng historycznie uwarunkowang forma.
Nie sposéb nie wspomnie¢ w tym miejscu tak znamiennej dla epoki inspiracji roz-
maitymi elementami filozoficznej koncepcji Nietzschego. W kontekScie wypowie-
dzi autora Dziennikow wypada z pewnoS$cig przywota¢ poglad, iz, wobec prokla-
mowanej przez Zaratustre Smierci Boga, miejsce Absolutu zajmuje nieskoficzono$¢
i ona stanowi¢ winna cel dazef nieustannie odradzajacego si¢ Swiata i ludzkiej jed-
nostki, postepujacej w doskonaleniu az do przezwyciezenia wlasnego cztowieczen-
stwa. Ow ostatni cel realizuje si¢ za$ mi¢dzy innymi w usitowaniu przekroczenia
wytyczanych ludzkiemu zyciu granic, w tym takze w emancypacji spod autorytetu
religii i usankcjonowanej nig moralnosci.

W przenikajacej i wieficzacej przytoczong wypowiedZ Btoka obojetnosci co do
znaku (celu), ku ktéremu dazy gloryfikowana Nieskoficzono$¢, mozna, ponownie
odwotujac si¢ do idei Nietzscheanskich, doszukac si¢ mysli, ze wielki, nieskrepo-
wany duch ludzki, a wlaSciwie — artysta wielki duchem, sytuuje si¢ ,,poza dobrem
i ztem”, funkcjonuje niezaleznie od tych (i jakichkolwiek innych) kategorii. Wy-
rasta on bowiem ponad nie, dostgpujac wyzwolenia z ich wigzéw i innych ziem-
skich uwarunkowan. Poecie chodzi zatem o glebi¢ doSwiadczen dostgpnych jazni,
tak ekspansywnie nastawionej na wlasny rozwdj. To skala przezywania otwiera
perspektywe wielkiej duchowej przemiany, ktorg religia, w jej konkretnym, spo-
fecznym ucieles$nieniu, uporczywie wstrzymuje. Podobnie sadzit Stanistaw Przy-
byszewski, pojmujac swéj czas jako ,.epoke przetomowa, ktéra przezwycigzyta
religie spetryfikowang w kulturowych projekcjach, sankcjonujacg spoteczny opor-
tunizm, a ustanowila indywidualistyczng religi¢ spontanicznej, nieograniczonej
w tworczej aktywnosci, nieskoficzonej $wiadomosci”'®.

To nieskoiczono$¢ (dazen, rozwoju, drogi, wyrafinowania) jest wobec tego ce-
lem nowo, ekskluzywistycznie projektowanego, ,,wyzszego” cztowieka. Bostwem
nie bedzie juz dla niego dobro czy zto ani Zadna inna warto$¢ normatywna, zwigza-
na wszak zawsze z okre§lonymi granicami, arbitralnie stawiajgca je postgpowaniu,
lecz — nieograniczona wolno$¢ niczym nie skrepowanego ducha. Za$ temu ostat-
niemu Bég Kosciota instytucjonalnego z tablicami Dekalogu, siecia dogmatéw,
skodyfikowanym ukfadem obrzedéw i sakramentéw jawi sie jako sita krepujaca,
petryfikujaca prawdziwy rozwdj.

16 W. Gutowski, Pod ciezarem..., s. 34.
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Modernisci korzystajac z paraleli artysta— Bég, nadawali artyScie cechy Wszech-
mocnego, lecz Bogu odbierali atrybuty mitosci [...] Rownanie artysta=B6g miato
dowodzi¢ absolutnej wyzszosci, swoistej transcendencji artysty wobec spoleczen-
stwa i tradycji kultury. Zarazem artySci dostrzegali w postaci Boga-Stwércy gléw-
nego przeciwnika swej indywidualistycznej, pozawyznaniowej religii Jazni. Pisarze
epoki Mtodej Polski opowiadali si¢ za religiag wewnetrznego doSwiadczenia, religia
serca i duszy, przeciw religii oficjalnego rytuatu, dogmatycznego systemu, wsparte-
go dowodami filozoficznymi'”.

Przytoczona refleksja polskiego badacza rzuca pewne §wiatlo na zastanawiajace
stowa rosyjskiego symbolisty o walce z szatanem i z Bogiem. Mozna sadzi¢, ze
poeta odnosi si¢ we wskazany sposob do Scierania si¢, zmagania cztowieka z au-
torytetem Stwdrcy na drodze do emancypacji. Mtody Btok wydaje si¢ by¢ nie-
odrodnym dzieckiem swej epoki, kultywujacym dziedzictwo Nietzscheafiskiego
indywidualizmu — wyjatkowo$¢ przekraczajgcej wszelkie bariery tworczej Swiado-
mosci. W takim ujeciu religia okazuje si¢ wtasciwie §rodkiem, nie celem na drodze
samodoskonalenia, ku ktéremu dazac czlowiek powinien raczej wybidrczo siggac
po niektore z dostepnych w jej ramach mozliwosci (motywy) — jak czyni to Blok.

Wybidrczemu traktowaniu tematéw religijnych przez rosyjskiego symboliste
towarzyszy wszechobecny w jego mtodzieficzych zapiskach synkretyzm, rozbu-
dzona sktonno$¢ do kojarzenia z sobg i komunikowania (w obrebie §wiadomosci,
w zrodzonych w niej ujeciach) najrézniejszych nurtéw i pogladéw teologiczno-mi-
styczno-mitologicznych. Nalezy zaznaczy¢, ze w kulturze 6wczesnej Europy, jak
i w samym imperium Romanow6w!'8, mamy do czynienia z okresem niezwyktej
popularnosci dazen okoto- lub quasi-religijnych — rozmaitych wcielefi spirytyzmu,
mistycyzmu, ezoteryki i rozwojem sekt. W pradach tych dominuje subiektywi-
styczne nastawienie na przezycie, emocje, oparcie o irracjonalizm, lekcewazenie
racjonalnych lub skodyfikowanych regut, co daje naturalnie prawo do ich famania.
Priorytet stanowi indywidualne do§wiadczenie mistyczne, owocujace rozszerze-
niem §wiadomosci, doskonaleniem jaZni, nie za$§ — dogmaty i uregulowane obrze-
dy. Tak umotywowany synkretyzm rozmaitych dazen i motywow charakterystycz-
nych dla réznych religii i wyznan zdaje si¢ reprezentowac takze mtody symbolista,
gdy wsréd odniesiefi do mistyki Sotowjowa czy cytatow biblijnych zamieszcza
westchnienie: ,,Powréémy od Zeusa Kretefiskiego, Cyceronowych §wietych, lecz
juz zamierajacych okrzykow” (22. 03. 1902, s. 26).

Subiektywistyczna ,,religia jazni”, konstruowana obok oficjalnego Kosciota,
emancypuje si¢, uniezaleznia oden i usamodzielnia, wkraczajac w $wiat fantazji,

17 Tbidem, s. 33-4.

18 Obszerne i wnikliwe opracowania tematu ezoteryki w kontekscie Rosji poczatku XX wieku
zawierajg pozycje: Swiatto i ciemnosé. Motywy ezoteryczne w kulturze rosyjskiej poczatku XX wieku,
t. I, red. E. Biernat Gdansk 2001, t II, red. E. Biernat, M. Rzeczycka, Gdafisk 2006.
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poddajac sie jej jednostkowym kaprysom. Przechodzac przez ten szczegdlny pry-
zmat, ulega transformacji w fajerwerki rozmaitych wyobrazen, oddziela si¢ od pier-
wotnych Zrédet dogmatycznych, uzyskujac samodzielny byt w obrebie artystycz-
nie rozbudzonej §wiadomosci. Swiadectwem takiej postawy moze by¢ Blokowska
fantazja na temat ,,Istoty bliskiej wszechwiedzy” — ,,Nowo Narodzonego”, ktdrego
zrodzita Ziemia na podobiefistwo greckich bogéw, a ktdry zostat przeniknigty ,,ja-
kowyms§ powiewem boga grzechu” — ,,wiato od niego niewymowng $§wigtoscia,
lecz jego oblicze odbijato zto §wiata. I tak walczyt w nim uSmiech Boga z uSmie-
chem szatana. [...] Szatan lgnat do rozkwitajacego kwiatu, a oszukani bogowie
nie chcieli nafi patrze¢” (22. 03. 1902, s. 27). Pierwiastek grecki (odwotanie do
bogéw, niejasny bosko-ziemski status opisywanej postaci, pokrewny rodowodowi
Erosa) stapia si¢ w tej wizji z chrzescijafiskim kultem Bozego Narodzenia i pogan-
skim ujgciem rodzacej Ziemi. Motyw wyjatkowosci szczegdlnej istoty (jej bliskos¢
wszechwiedzy) w zestawieniu z niechecig odwracajacych sie od niej bogéw i sym-
patig szatana wywoluje skojarzenia stricte dekadenckie.

Konsekwencjg postrzegania KoSciota i najwazniejszych dogmatéw oraz war-
todci chrzeScijanstwa jako Zrédta zniewolenia, wigzow i ograniczefi, naktadanych
Swiadomosci tworczej jednostki ludzkiej, bylo poszukiwanie wsparcia po stronie
sit zbuntowanych przeciw Bogu. Wizji autorytarnego Stwdércy przeciwstawiano
posta¢ $ciganego (jak ludzkos$¢) gniewem Bozym szatana, ktéry stawal si¢ teraz
cierpiacym patronem ofiar, uciemiezonych przez przemoc oficjalnej, urzedowej
moralnoSci i religii. Najpetniejszy wyraz literacki wspomnianej tendencji odnalez¢é
mozna w Baudelaire’owskiej Litanii do szatana, tytutowanego stowami: ,,Ojcze
przybranych dzieci, ktérych Boga Ojca/ gniew i m$ciwo$¢ wygnaty z rajskiego
Ogrojca”". Ujecie Lucyfera — ,,niosgcego §wiatto”, wzbogaca si¢ o bliskie arty-
stom epoki watki prometejskie. Upadly aniol, stracony z niebios za bunt przeciw
Najwyzszemu, jawi si¢ jako stronnik opuszczonego Przezef cztowieka, wspot-
cierpigca z nim ofiara Bozej zemsty (o ktdrej przypomina przewijajacy si¢ motyw
Dies irae), pomagajaca wykletym: , ktdry starym pijaka koSciom niespozyta/ giet-
ko$¢ dajesz, gdy wpadnie pod konskie kopyto/ O Szatanie, mej ngdzy dlugiej si¢
ulituj”?.

Naturalnie trudno oskarzaé Btoka o propagowanie kultu Lucyfera, jednak i ten
— dekadencki — watek zaznaczyt si¢ w zapiskach mlodego poety obok wielu innych
inspiracji, znamiennych dla jego epoki. Fakt ten, jak i wiele odnotowanych powy-
zej, Swiadczy o daleko idacej swobodzie fantazjowania na tematy religijne, jedynie
czerpane z oficjalnej nauki Cerkwi, lecz przeksztatcane i przetwarzane juz wedtug
wlasnych upodobat i intuicji, bez liczenia si¢ z zasadami dogmatyki. Dzienniki

19 Ch. Baudelaire, Litania do szatana, przet. S. Korab-Brzozowski, [w:] S. Korab-Brzozowski,
Poezje zebrane, Krakéw 1978, s. 82
2 Tbidem, s. 81.
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rosyjskiego symbolisty z lat 1901-1902 cechuje zatem wynikajaca z uwarunkowan
epoki interpretacyjna dowolno$¢ w podejsciu do zagadnien religijnych.

Takze cytaty z Biblii nie Swiadcza bynajmniej o ortodoksji, stanowig raczej punkt
wyjscia do rozwazan w duchu symbolizmu. Mozna uznaé, zZe, jesli nawet szeroko
pojete chrzedcijanstwo stanowi w kontek$cie omawianego utworu perspektywe
obowigzujaca, to jednak nie zobowigzuje ona do niczego; raczej inspiruje do samo-
dzielnych odkry¢ i refleksji niz sprzyja przestrzeganiu dogmatycznego porzadku:
,»chyba zastona unosi si¢ z jednego kofica — i widzg¢ Los z jego dtugim, nuzacym,
nieuchronnym napisem: ,,kazda rzecz ma swdj czas” (tak mowit Eklezjasta)” (18.
02. 1902, s.25). Mitologicznej personifikacji losu towarzyszy znowu frazeologia
religijna i cytat z Ksiegi Koheleta. Do Pisma Swietego, tym razem Nowego Te-
stamentu, nawigzuja réwniez przytaczane przez mtodego poete ,.tezy Bugajewa”
(Andrzeja Bietego). Jedng z nich jest dajace sie odnies¢ do Apokalipsy Sw. Jana
»Zzblizanie si¢ Antychrysta”, ktéremu towarzyszy Goetheafisko-Sotowjowskie uno-
szenie si¢ w powietrzu ,,wiecznej kobiecos$ci”, rozszyfrowanej natychmiast przez
Btoka (§ladem Sotowjowa) jako ,,niewiasta obleczona w stofice, majgca porodzic¢
dziecig ptci meskiej, ktdry rzadzié bedzie narody laskg zelazng”'. Ten biblijny por-
tret dotyczy przede wszystkim Bogurodzicy, jednak przez autora Trzech rozmow
kojarzony byt takze z Sofig — duszg Swiata, utozsamiang niekiedy z Kosciotem jako
oblubienica Boga. Obraz ten, wsparty mistyka ,,rycerza-mnicha”, wyzwala w oby-
dwu argonautach nastrdj przeczucia i oczekiwania, sktaniajgcy do zadumy i prze-
miany: ,,Chrzescijafistwo z r6Zowego musi stac si¢ biale, Janowe (,, Wybielili szaty
we krwi Barankowej” (...) Polaczenie odgloséw siedmiu groméw, zdjecie siedmiu
pieczeci: oto nasze chrzescijafistwo™)” (26. 03. 1902, s. 29). Ponownie znajduje-
my si¢ w kregu wyobrazefn Apokalipsy, bezpoSrednio zwigzanych z oczekiwaniem
kornica $wiata jako wielkiej duchowej przemiany. W postawie tej manifestuje si¢
wigc gleboka, mistyczna wrgcz wiara w spetnienie stowa Bozego, w nastanie pa-
nowania dobra i mitosci na ziemi — catkowite przeksztalcenie tej ostatniej mocg
objawionej Transcendencji. Jednocze$nie obaj bliscy sobie poeci (Btok przytacza
tezy Bietego jako swoje wlasne, utozsamia si¢ z ich przestaniem i raduje tymze
podobiefistwem, jednomy§lnoScig) odczuwaja wlasne postannictwo jako zobowig-
zanie do przygotowania samych siebie, lecz takze — innych chrzeScijan na wspo-
mniang przemiang. Warto podkresli¢, ze i w tym dazeniu nie sg w 6wczesnej Rosji
odosobnieni — z potrzeby tego rodzaju odnowy ducha prawostawnego narodzit sig,
jako niezwykle bogaty nurt, renesans religijno-filozoficzny.

Siegajac po symbole religijne, Btok zastanawia si¢ czgsto nad wiasnym losem
1 powolaniem, poszukuje sensu badZ uzasadnienia przezywanych stanéw psychicz-
nych, przeczué, rozwazanych akurat teorii. Cytaty z Pisma staja si¢ pretekstem do

2 Fragmenty Pisma Swigtego, po ktérych nie wystepuje przypis, przytaczam za polskim tekstem
Dziennikow Btoka, wedlug cytowanego wydania (por. przyp. 4 nas. 3).
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rozwazaf; perspektywa sztuki jest jednak od nich nieodfaczna, cho¢ czasem docho-
dzi do podporzadkowania jej religii. ,,W rozdziale 2 Ewangelii wedlug Swietego Jana
opisany jest pierwszy cud i pierwsze ,,zZeranie si¢ gorliwo$cig domu” Ojca. A wigc
Chrystus nie posiadt jeszcze wszechmadrosci? Céz wigc uczynito Go wszechmg-
drym? Czyzby zycie? (!)” (2. 04. 1902, s. 30). Poeta odwotuje si¢ w swoich rozmy-
Slaniach do przekazu ewangelicznego, zgodnie z ktérym przy wypedzaniu kupcéw
ze $wiatyni ,,Uczniowie Jego przypomnieli sobie, Zze napisano: ,,Gorliwo$¢ o dom
Twdj pozera Mnie””(J 2, 17)*%. Odnosili si¢ oni do tekstu zaczerpnigtego z Psalmu
69: ,,Bo gorliwos$¢ o dom Twoj mnie pozera i spadly na mnie obelgi uwtaczajacych
Tobie” (Ps 69, 10). Refleksja nad stowami Ewangelii wiaze si¢ dla Btoka z rozwaza-
niem sensu wlasnego postannictwa, u§wiadomieniem sobie konieczno$ci po§wiece-
nia tego, co ziemskie, wtasnych pragniefi i uwarunkowan, dla wyzszego, idealnego
celu, jakim jest przyjecie postawy teurga i stuzba poety dzietom Boga. Diarysta po-
szukuje potwierdzenia tej mysli, rozwijajac ja w kolejnych odniesieniach do relacji
Sw. Jana. ,,A oto z rozdziatu 3: Jan Chrzciciel powiedziat do swoich uczniéw: ,,Kto
ma oblubienice, oblubieficem jest”” (J 3, 29-31). Za tym cytatem nastgpuja kolejne,
moéwigce o dominacji porzadku niebieskiego nad ziemskim, Chrystusa nad Janem
Chrzcicielem (J 3, 34), stusznoSci podporzadkowania si¢ proroczemu postannictwu,
bedacemu niewyczerpanym Zrddlem Stowa i Ducha, o konieczno$ci ponownego
narodzenia z wody i Ducha Sw J3,7,13,5),(2.04. 1902, s. 30).

Nawigzujac do stéw 1 misji Jana Chrzciciela, pojmuje poeta wlasne powolanie,
zwigzane z oczekiwaniem, przeczuciem i gloszeniem kornica §wiata, ponownego
przyjScia Chrystusa na ziemi¢, zwiastowanej przez liczne znaki i bliskos¢ ,,wiecz-
nej kobiecosci” wielkiej przemiany, ktéra poprzedzi¢ winno nalezne przygotowa-
nie, ktérego symbolem jest wiasnie ewangeliczny Chrzciciel. Takze Blok odczuwa
zatem konieczno$¢ przygotowania ,,drugiego przyjscia”, utozsamiajgc wlasng dzia-
falno$¢ tworcza i postawe egzystencjalng z misja proroka. Argumentem na rzecz
stusznosci takiej interpretacji przez autora Dziennikow wtasnego losu i jego celu
ma by¢ biblijna konstatacja, iz ,,Nie moze nic wzig¢ czlowiek, jeSliby mu nie byto
dane z nieba” (J 3, 27), pozwalajaca sadzié, ze bedacy darem Bozym talent poety-
cki nierozerwalnie wigze si¢ takze z naznaczeniem twdrcy konkretnego zadania do
spetnienia, zobowigzujac go tym samym do czynéw teurgicznych.

W refleksji nad powyzszymi cytatami Btok formuluje ostateczny wniosek:
,»Czyzbym i ja bliski byt zaprzeczeniu czystosci sztuki, sktaniat si¢ ku jej nieubta-
ganemu przejsciu w religie? SktonnoS$¢ te czutem (ale nie potrafitem sformutowad,
objawili mi ja B. Bugajew, D. Merezkowski i Z. Gippius) od dawna [...] Céz, roz-
ptyne sie¢ w Bogu, roztopi¢ w §wiecie i bede we wszystkim nawiedzaé Jej sny” (2.
04. 1902, s. 30). Przyznajac si¢ do inspiracji ze strony matzefistwa Merezkowskich
oraz wyznajacego pokrewny im poglad Andrzeja Bietego (B. Bugajewa), wskazuje

2 Pismo Swigte Nowego Testamentu, Lublin 1988, s. 285.



MISTYCZNA TEURGIA CZY ,,RELIGIA JAZNI"? 477

poeta na szczegdlng wazno$¢ dyskusji i pogladéw religijno-mistycznych w kre-
gu petersburskiej elity intelektualnej, a takze na ich niezwykta role w kontekscie
wlasnego zycia, ktdre decyduje si¢ podporzadkowac panujacej w jego Srodowisku
atmosferze uniesienia.

Okotoapokaliptyczne oczekiwanie przemiany i konieczno$¢ jej przygotowania
wiaze si¢ SciSle w Dziennikach mtodego symbolisty z przezywang przezeh réwno-
cze$nie mitoScig do Lubow Dmitriewny Mendelejewej, postrzeganej przez Bloka
1 bliskich mu duchem argonautéw jako ziemskie wcielenie zwiastujacej przyjscie
Chrystusa Sofii, ,,duszy §wiata”, ,,wiecznej kobiecosci”. Poglad ten daje bezposred-
ni powod uwznio$laniu, sakralizacji zaré6wno osoby ukochanej, jak i wlasnego do
niej uczucia, mitologizowanych za pomocg obrazéw zaczerpnigtych z mistyki So-
fowjowa. Przy okazji akcentuje poeta zwigzek mitologii z kultem chrzeScijafiskim,
upatrujac w tej pierwszej przejScia pomiedzy ziemig a niebem, estetykg i etyka
areligig (26. 06. 1902, s. 33). Z ziemi i jej spraw przechodzi cztowiek ku niebu,

poniewaz ,,Opusci czlowiek ojca i matke, a przytaczy si¢ do Zony swojej i beda
we dwoje jednym cialem” [Mt 19, 5 — M. B.] (ciato — symbol zmartwychwstatego
ducha, nowe ciato). Przed nami Oblubienica — przyszta Zona — brama btogosci.
Tajemnica to wielka jest [Ef 5, 32, réwniez w formule obrzgdu §lubnego — M. B.]
,»A Duch (oczyszczenie oblicza) i oblubienica (oczyszczenie wszech§wiata) mowia:
Przyjdz” [Ap 22, 17 — M. B.], [26. 06. 1902, s. 34].

Sakrament matzefistwa jawi si¢ poecie jako catkowita, mistyczna przemiana
dwojga ludzi w jedno, ,,nowe cialo”, co nieuchronnie wigze si¢ w §wiadomosci
argonauty, wrecz zostaje zréwnane, Z majacym nastapic¢ przejSciem w inny, Boski
porzadek — kresem dotychczasowego Swiata 1 Zycia, ostatecznym zapanowaniem
Transcendencji na ziemi, prowadzgcym do przebdstwienia ludzkosci. Blokowskie
podejscie do kwestii mitoSci, 1aczenie jej z religijng przemiang calego Swiata wyni-
ka z glebokiej fascynacji mistyka Sotowjowa-poety, autora tak bliskiego Biokowi
poematu Trzy spotkania.

Tematyka mito$ci zajmuje w poezji W. Sotowjowa znaczace miejsce. Jednakze
nie jest to ziemska, czula mito$¢, zwigzana z fizyczng bliskoSciag miedzy kobieta
a mezezyzng, lecz mito$¢ idealna, mistyczna [...] Dla Sotowjowa (jak pdZniej
i dla Btoka) przedmiotem takiej miloSci jest to, co Goethe nazywal Wieczng
Kobiecoscia (Das Ewig-Wiebliche). Dla chrzescijafiskiego mysSliciela Sotowjowa
owe personifikowane Pigkno byto jednoczesnie i Dziewica Maryja, Matka Boza. To
do niej odczuwatl on mistyczng mito$¢, przypominajaca uczucia $redniowiecznych
rycerzy®.

2 3.T. Munu, lTosmuxa. .., s. 354.
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Utozsamienie wybranki z ideatem, sakralizacja jej postaci zyskuje swdj szczyt
w przypisaniu jej cech boskoSci, w uznaniu jej za personifikacj¢ najwyzszych
warto$ci — wcielenie Maryi Dziewicy, posiadajacej w optyce chrzeScijafistwa naj-
wyzszg dostepng kobiecie pozycje Matki Boga. O takiej postawie Btoka wobec
ukochanej §wiadczy migdzy innymi niewystany list do niej, w ktérym diarysta
wyznaje, ze przepelnia go ,,dlugotrwala i gleboka wiara w Panig (jako ziemskie
wcielenie stawetnej NajSwietszej Panny lub Wiecznej KobiecoSci, jesli Pani chece
wiedzie¢)” (16. 09. 1902, s. 43). Wyrazone w tych zarliwych stowach przeswiad-
czenie umacnia akcentowane przez poete szczegdlne podobienstwo Luby do wi-
zerunku Matki Boskiej Bolesnej (Vergine Addolorata) Giovanniego Salve detto
il Sassoferrato. Kopi¢ tego obrazu, znajdujacego si¢ we florenckiej galerii Uffizi,
zakupit Biok w roku 1902 (2. 04. 1902, s. 30). Tego rodzaju podejscie do osoby
ukochanej implikuje réwniez jednoznaczng postawe kochajacego, zwigzang z tra-
dycja chrzescijanska i mistykg Sotowjowska: konieczno$¢ stuzby ubdstwionemu
ideatowi, walki o jego panowanie, §ladem Puszkinowskiego ,,biednego rycerza”,
zmagajacego si¢ pod szyldem Maryi za wiare chrzescijafiskg. Wyniesienie i wy-
zwolenie z uwarunkowan ziemskich umitowanej ,,duszy Swiata” oraz jej nalezyte
uczczenie jako powotanej ,,do wprowadzenia w §wiat materialny pierwiastka du-
chowego, ktérego obecnosé spowodowataby odrodzenie si¢ ludzkosci”* jest wigc
takze obowigzkiem poety wobec historii i §wiata. Btok wywiazuje si¢ z tego zada-
nia przede wszystkim w swej poezji. Lecz takze w Dziennikach wystawia postac
ukochanej w swego rodzaju modlitwie, utozsamiajac ja z Bogurodzica — Matka
Chrystusa (Swiatha): ,,Matko Swiatta! Bede Cie stawit” (11.10. 1902, s. 43, to samo
—powtarza 31. 10. 1902, s. 45).

Kultowi Luby-wiecznej kobiecosci-Matki Bozej towarzyszy estetyzacja rzeczy-
wistoSci, ktérej najbardziej wymownym dowodem moga by¢, précz wierszy z tego
okresu, zapisy wspolnych spaceréw, rozgrywajacych sie w przestrzeni sacrum,
w Swiatyniach lub w ich poblizu.

Cichutko szeptaly przy drzwiach mniszki (tak jak zawsze — zbierajg datki)
— 1 ucichly. W soborze nie byto prawie nikogo. Byta Pani zdumiona wysokoscia,
ogromem, majestatem, mrokiem. Nawet znizyta Pani glos. Weszta Pani glebiej,
staneta przy kolumnie, patrzyta w gore, tam gdzie sg cienkie nici porgczy. Schody
prowadzg pod kopute. [...] Potem chodziliSmy po przekatnej. Stofice promieniato
ukosnie. Czemu pragneta Pani wtedy péimroku, trwozyto Panig rozproszone §wiatlto
z okien? (...) Potem siedzieliSmy na dgbowej tawie w czesci przeciwlegtej do
oftarza, blizej do Pocztamskiej (...) Zrobito si¢ pézno, wyszli§my, znéw co§ szeptaty
mniszki (29. 08. 1902, s. 38).

2 W. Ortow, Historia pewnej mitosci, [w:] idem, Szkice o poezji rosyjskiej, przet. R. Zimand,
Warszawa 1972, s. 200-201.
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Atmosfera oczekiwania i zadumy w cerkiewnym pdéimroku, tak charaktery-
styczna dla Wierszy o Przepigknej Pani, zdaje si¢ uSwigcac te zespolong z powota-
niem religijnym mito$¢. Jeszcze przed polaczeniem mocg sakramentu wigz taczaca
dwoje mlodych zostaje naznaczona, jakby wsparta i usankcjonowana towarzy-
szacym jej, nieustannie przywotywanym pietnem sacrum, znamionujacym, jakby
potwierdzajacym S§wigto$¢, czystoS$¢ i doniosto$¢ sakralizowanego uczucia. Jego
przeobrazajaca moc dotyka nawet sposobu postrzegania rzeczywistoSci, przeobra-
Zajac ja, jeszcze przed przebdstwieniem odmieniajac oblicza ludzi. Przyktadem ta-
kiej przemiany mogg by¢ twarze kobiet o zmierzchu, ktérych ,,juz nie mozna byto
odrézni¢ od wizerunkéw Madonn na miejskich cerkwiach [...] Ale tylko w §wigto
Matki Boskiej ulicami przechodzita nieznana zjawa, budzgca zdziwienie licznych
przechodniow [...] Pewnego razu zauwazono, zZe si¢ stopita z olbrzymim freskiem
Madonny na miejskim soborze” (2. 09. 1902, s. 39).

Pobiezny oglad motywdw religijnych obecnych w Dziennikach Aleksandra Bto-
ka z lat 1901-1902 pozwala wysnu¢ wniosek o doniostosci perspektywy sacrum dla
sposobu postrzegania §wiata przez poete. O stusznosci tej tezy Swiadczy wielo-
krotnie manifestujacy si¢ w jego zapiskach fakt przenoszenia tego, co dla diarysty
szczegdlnie cenne, w sfere sacrum, przektadu najblizszych mu elementéw rzeczy-
wisto$ci na jezyk chrzescijanskich symboli, otaczajacych uswigcajagcym nimbem
jak aureolg oblicze ukochanej i twdrczo$¢ poetycka. W tego rodzaju postawie wy-
raznie zaznaczajq si¢ rozmaite wptywy pobudzonej religijnie i mistycznie epoki,
czesto odlegle od przyjetej doktryny Kosciota. Jednak sztuke i mitosé, jako to, co
dla mtodego poety przedstawia warto§¢ najwyzsza, niezmiennie wigze on z kultem
religijnym i umieszcza w jego perspektywie, majac na celu badZ nadanie najwaz-
niejszym dlan sferom zycia i dzialaniom wyzszego sensu, badZ tez ustawiajac je
na wyzynach boskoSci poniekad w zastepstwie oficjalnie pojetej, usankcjonowanej
cerkiewnym autorytetem religii.

SUMMARY

Mystical theurgy or “self-religion’?
Religious themes in Aleksander Blok’s Diary 1901-1902

The aim of the text is to analyse and take an attempt to interpret religious themes within
Alexander Blok’s Diary from the years 1901-1902. Within the regarded period of time
the very young poet was strongly influenced by ideas and attitudes typical of the Russian
symbolism and the Russian Religious Renaissance, such as Vlodymir Solovyev’s religious
mysticism and vision of the feminine divine element, Sophia, the World Soul, and, on the
other hand, a non-Christian view of a total religious syncretism, depending only on the
human self, its needs and intuitions, which had been described by Wojciech Gutowski, the
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researcher of the Polish Modernism, as “self-religion”. The young Russian symbolist seems
to be interested mainly in these Biblical or theological themes, which he concerns as having
some relation to his own life, bearing significance to his own fate and offering the possibili-
ty of a deeper understanding of his personal problems: love to his future wife, Lubov Dmi-
trievna Mendeleyeva and mission of a poet. Within his Diary notes Blok struggles with the
inevitability of concerning himself and his peers-symbolists, such as Andrej Bielyj (Boris
Bugayev) capable of undertaking the role of the poet-theurgian, which in The Sketch of an
Article about the Russian Poetry he also attributes to some Russian nineteenth-century-poets,
such as Tyutschev, Fet, Polonsky, but above all — Solovyev. Blok’s attitude to religious
themes seems to be however, rather non-orthodox, he connects together various elements of
different traditions and beliefs, such as Christianity, Greek mithology and philosophy, pagan
beliefs, satanism, legends, theology and his own fantasies based upon material of all these
areas of human thought. This fact makes his way of thinking of religion alike to the typical
of all-European Modernism “self-religion”, the idea of mystical nad unconscious creative
power of a human self, unrestrained by any institutional or dogmatical boundaries.



