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Wedrowki meskiego ego w poszukiwaniu animy.
Z refleksji psychoanalitycznej
nad Ksiezniczkq Zjawq Michaila Wrubla

Filozofia sztuki wypracowana przez szwajcarskiego psychiatre i psychologa gle-
bi, Carla Gustawa Junga (1875 — 1961) stala si¢ inspiracja dla wielu wspotczesnych
nam koncepcji §wiata i cztowieka. Sztuka jako wytwor intelektualnej i estetycznej
dziatalnos$ci cztowieka przez dtugie lata wydawata si¢ materia niekoherentna z me-
todami wiwisekcji psychologicznej. Oddziatywanie mysli psychoanalitycznej na
sztuke rozpoczeto si¢ w latach dwudziestych minionego stulecia, kiedy to swiatto
dzienne ujrzaly jungowskie rozwazania nad stosunkiem psychologii analitycznej do
dzieta poetyckiego' oraz analizy tworczosci Jamesa Joyce’a? i Pablo Picassa’. Nie
sposob zaprzeczy¢, iz to Jung wlasnie jako pierwszy przetart droge dla psychologii
twoérczosci, ujawniajac mozliwosci tkwiace w niej jako nauce: ,,Przedmiotem psy-
chologii — dowodzil — moze byc¢ (...) ta czes¢ sztuki, ktdra przejawia si¢ w procesie
tworczosci artystycznej, natomiast nie moze nim by¢ inna czes$¢, ktora stanowi
wlasciwa istotg sztuki. Rozwazajac kwestie czym jest sztuka sama w sobie pamig-
tac trzeba, ze ta druga jej cze$¢ nigdy nie moze by¢ przedmiotem analizy psycholo-
gicznej, lecz jedynie estetyczno-artystycznej™. A zatem analiza psychologiczna nie
dotyczy istoty sztuki, nie ocenia jej wartosci estetycznej, lecz zajmuje si¢ psychicz-
nym procesem czynnosci artystycznej, ktory pozostaje w Scistej zaleznosci z jednej
strony z dzielem sztuki, jego — by tak rzec — struktura psychologiczna, z drugiej zas
z samym artysta, z psychicznymi uwarunkowaniami jego osobowosci. Jung zazna-
cza zarazem, ze obie optyki analizy nie sa redukowalne jedna do drugiej, a takze
nie dopetniaja si¢ nawzajem. Wynika z tego, ze psychiczne uwarunkowania oso-

' Zob.: C.G. Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dziela poetyckiego, [w:] idem, Arche-
typy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przet. 1 wstgpem poprzedzit J. Prokopiuk, Warszawa 1993,
s. 375-400.

2 Zob.: C.G. Jung, ,, Ulisses . Monolog, [w:] ibidem, s. 488-518.

3 Zob.: C.G. Jung, Picasso, [w:] ibidem, s. 519-526.

* C.G. Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dziela poetyckiego, s. 355.
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bowosci artysty nie sa istotne dla dzieta sztuki, zwlaszcza dzieta symbolicznego’.
»Wprawdzie osobista psychologia tworcy thumaczy wiele w jego dziele, jednakze
samego dzieta nie ttumaczy™ — powiada Jung. Dzieto sztuki thtumaczy bowiem
psychoanaliza, badajaca, widoczne w dzietach malarskich, symboliczne wyrazanie
$wiata. To wystarczajacy powod do tego, by spojrze¢ na sztuke Michaita Wrubla
(1856 — 1910) z perspektywy psychologii sztuki.

Ptotno lpunyecca I'peza (Ksiezniczka Zjawa, 1896) stanowi jeden z licznych
w dorobku malarskim Wrubla przyktadow ilustracji do konkretnego tekstu lite-
rackiego, ktdrego inspiracji bezposredniej ulegt artysta. Dos¢ wspomnie¢ cykl ry-
sunkow 1 akwarel do Demona Michaita Lermontowa (7aniec Tamary [Ilnsacka Ta-
mapwt, 1890-18911]; Tamara i Demon [Tamapa u [emon, 1890-1891)), Pana (Ilan,
1899) osnutego na motywach utworu Anatola France’a, czy Lot Fausta i Mefisto-
felesa (Ilonem @aycma u Megucmodgpens, 1896) rodem z Johanna W. Goethego.
Tym razem z dramatu francuskiego pisarza Edmonda Rostanda Wrubel wybrat kul-
minacyjna sceng¢ objawienia si¢ ksigzniczki Melisandy umierajacemu rycerzowi,
ktory wyptynat w daleka morska podréz w poszukiwaniu swej oblubienicy. Pod-
czas ostatnich minut swego zycia trubadur z lira w dtoniach intonuje w natchnie-
niu piesn mitosng i wowczas pojawia si¢ przed nim tytutowa ksigzniczka Zjawa,
kobieta-duch, dama jego serca, ta — ktéra ukochal, ktorej poswigcit swoje zycie
1 ktorej nigdy nie widziat w realnej postaci. Po wykonaniu licznych szkicow Wru-
bel decyduje si¢ ostatecznie na ukazanie spotkania kochankow w dekoratywnej
konwencji uproszczonych w swym geometryzmie form przy jednoczesnym zacho-
waniu wysoce mistycyzujacego 1 wieloznacznego charakteru sceny. Wyciagnigta
w locie posta¢ dziewicy sytuuje malarz na linii horyzontalnej ptotna, kreujac w ten
sposob wrazenie lotu wys$nioniej ksi¢zniczki na spotkanie z ptynacym okretem. Ta
za$ przylgnela ku wezglowiu umierajacego rycerza, w bolesciwie-czutym gescie
pochylajac si¢ nad jego twarza. W swej lewej dtoni trzyma Zjawa biato-biekitng
lilig — symbol nie tylko niewinnosci i dziewiczosci, lecz takze 1 $mierci.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze zobrazowany przez malarza rosyjskiego temat
wywodzi swoj rodowod z dwunastowiecznej poezji trubadurdéw, wystawiajacych
mito$¢ nieszczegsliwa, rzec mozna — wieczyscie niezaspokojona. Gtownymi bo-
haterami tej tworczosci sa dwie postaci: poeta, po wielokro¢ powtarzajacy swa
skarge 1 pigkna dama jego serca, odtracajaca zaloty. Trubadurzy sktadaja w swo-
jej tworczosci hotd Erosowi najwyzszemu, rozumianemu jako nie zwiazek cial,
lecz zryw duszy ku promiennej koniunkcji poza wszelaka ziemska witalnoscia
mitosng. Idealem tej milosci jest wige czystos¢ fizyczna. Milos¢ owa wymagata
takze swoistej konwencji: domnei lub donnoi, czyli mitosnej zaleznos$ci. Jej isto-

5 Por.: C.G. Jung, Psychologia i literatura, [w:] idem, Archetypy i symbole..., s. 379. Zob.: tez:
A. Warminski, Filozofia sztuki Carla Gustawa Junga, Krakow 1999; Z. Rosinska, Znaczenie sztuki
w teorii C.G. Junga, [w:] Studia Estetyczne, Warszawa 1970, t. 7, s. 211-223.

¢ C.G. Jung, Psychologia i literatura, s. 380.
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ta sprowadzata si¢ do tego, ze rycerz pozyskiwal damg przez pigkno sktadanego
jej hotdu. Kleczac przysiggat jej wieczna wiernos¢, dama za$§ w dowod mitosci
dawata mu ztoty pierscien, nakazywata wsta¢ i calowata w czolo. Od tego mo-
mentu para byla ztaczona prawem okraslanym jako cortezia: tajemnica, cierpli-
woscia 1 wstrzemigzliwoscia, mezczyzna stawal si¢ zas stuzebnikiem kobiety, jej
poddanym’. Nie bez znaczenia, jak wolno sadzi¢, pozostaje tez linia interpretacyj-
na, jaka mozna wyprowadzi¢ z ksiazki Manesa Kefalia, odnalezionej w roku 1930
w Egipcie i1 opublikowanej pig¢ lat pozniej w Niemczech®. W rozdziale X znaj-
duje si¢ opis obrzedu, podczas ktdrego mezczyzna, wybraniec bogdw, rezygnuje
z uciech $wiata doczesnego, za$ w momencie $mierci ksztatt Swiatta, ktorym jest
duch, objawia si¢ przed nim i pociesza go pocatunkiem. W innym fragmencie czy-
tamy, jak aniot podaje umierajacemu swa dton i sktada na jego twarzy pocatunek
mitosci, wybranek natomiast oddaje hotd wtasnej formie §wietlnej, bedacej jego
ukochang — a n i m a. Tak samo rycerz z obrazu Wrubla, cierpiacy dla prawdzi-
wej, czyli czystej mitosci oczekuje spotkania z Panig swych mysli, niedostgpne;j
na jawie, ustyuowanej tak wysoko, ze nicosiagalnej: jego marzeniem jest jeden
pocatunek oblubienicy, jedno dotknigcie, jedno spojrzenie, jedno spotkanie. Ma-
rzenie owo ziszcza si¢ w planie doznan nie realnych, lecz mistycznych. To wszyst-
ko predysponuje nas do tego, by wrublowska Zjawe uzna¢ za malarska projekcje
zjawiska psychicznego.

Przyktadajac zatem do tej wizji miar¢ psychoanalityczna dostrzegamy w niej
w pierwszej kolejnosci realizacjg jednego z etapéw przezywania przez Wrubla jako
cztowieka 1 artyste procesu przemiany osobowosci, ktory Jung okreslal terminem
indywiduacji’. Zobrazowana przez malarza scena spotkania umierajacego rycerza
ze zjawa ukochanej nie jest niczym innym jak wlasnie przyktadem dramatyczne;j
konfrontacji $wiadomego ,,ja” z glebszymi warstwami psychiki. Inaczej mowiac,
obraz jest ilustracja dialogu migdzy ,,ja” aktualnym a ,,ja” potencjalnym, dialogu,
ktorego cel stanowi asymilacja oraz integracja dotychczas nie§wiadomych, gleb-
szych tresci wlasnej psychiki, manifestujacych si¢ w formie fantazji, snow i wizji.
Symboliczna eksplikacja tego dialogu jest u Wrubla topos podrézy i lotu sprzezony
w jedna, semantycznie nierozerwalng cato$¢. Doda¢ nalezy: eksplikacja mistyczna,
albowiem kazda z tych form ruchu moze by¢ zinterpretowana jako mityczny wzo-
rzec uniesienia mistycznego, poddania si¢ sitom nadporzyrodzonym, woli ducha.
»lak wyglada wedrowka duszy grzesznej (...), ktora zrzeka si¢ pomocy rozumu
i $wiata widzialnego i powierza siebie nieznanej tédce”!’. Mamy wigc u Wrubla

" D. de Rougemont, Mifos¢ a swiat kultury zachodniej, przet. L. Eustachiewicz, Warszawa
1999, s. 57.

8 Powoluje si¢ na nig Denis de Rougemont. Zob.: ibidem, s. 68.

° Pelnia wyktadnig jungowskiego procesu indywiduacji zawiera monografia Zenona Waldemara
Dudka, Podstawy psychologii Junga, Warszawa 2006.

1" D. de Rougemont, Milos¢ a swiat kultury zachodniej, s. 111.
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ilustracj¢ poszukiwania mistycznego, ktoérego atrybutami czyni malarz — zgodnie
z tradycja sredniowieczng — dwa przedmioty: lirg i miecz. Sama za$§ wizj¢ kobiety-
-ducha mozna z jednej strony odczyta¢ — w mysl wyktadni jungowskiej - jako wcie-
lenie archetypu animy'!, z drugiej za$ — jako uosobienie Sofii znanej nam z tekstow
Wiadimira Sotowjowa. W centrum naszej uwagi badawczej znalazt si¢ ten pierw-
szy aspekt Wrublowskiego obrazu, zwigzany z archetypem animy.

Pamigtajac o tym, ze symbol przynalezy do podstawowych elementdéw jezyka
archetypow, a wigc pelni role tacznika miedzy $wiadomoscia i nieswiadomoscia,
latwiej zrozumiemy znaczenie wrublowskiego jezyka sztuki. Positkujac si¢ do-
$wiadczeniem psychologii analitycznej, postrzegamy w symbolu kobiecej zja-
wy ze snéw implikacje ,,transformatora energii psychicznej”'2. Inaczej méwiac,
obraz zjawy stanowi odbicie i zarazem istote dynamiki psychicznej, a przy tym
zrodto mitotworczej fantazji malarza. Jak bowiem dowodzi Jung, ,.te symbole,
ktore wylaniaja si¢ z nieSwiadomosci 1 wystepuja w snach, wizjach i fantazjach,
tworza rodzaj indywidualnej mitologii, analogicznej do mitologii zbiorowych”'.
Dlatego sens symbolu ksi¢zniczki zjawy mozna wyprowadzi¢ jedynie w toku
analizy jakosci psychicznych z nim zwiazanych. Wyprawa rycerza do damy jego
serca, ktora istnieje tylko w $wiecie marzen stanowi — w planie symbolicznym
— odwzorowanie wyprawy na ,,inny biegun $wiata” — jak nazywa Jung podr6z
w glab samego siebie. I dodaje: ,,To, jak sadze, miat na mysli Goethe, kiedy pisat:
«Odwaz sig¢ sita wylamac¢ te dzwierze, u ktorych kazdy chylkiem rad by przej-
$¢»”1. Odwagi owej swiadectwem jest wlasnie wrublowska Ksiezniczka Zjawa,
cho¢ pamigtajac o przebiegu nasilajacej si¢ z uptywem czasu psychozy artysty
nie sposob uznac tej proby penetracji wlasnej psychiki za udana z terapeutyczne-
go punktu widzenia'>. W mysl psychologii Junga wewngtrznym odpowiednikiem
persony jest dusza: zenska — anima i jej m¢ska odpowiedniczka — animus. Inaczej
rzec ujmujac, anima to nieSwiadomy obraz kobiety w psychice mgzczyzny, zas
obraz mgzczyzny, ktory nosi w swojej nieswiadomosci kobieta to animus. Jesli
zatlozymy, ze interesujaca nas kompozycja Wrubla stanowi — z punktu widzenia

" O jungowskiej wyktadni archetypu animy patrz: M.-JI. ®on @panu, [Ipoyecc unousudyayui.
Anuma: sicenuyuna eHympu, [B:] Yenosex u eco cumeonst, CI16. 1996.

12 J. Jacobi, Psychologia C. G. Junga, Warszawa 1968, s. 123. Por. tez: Z. Rosinska, Jung, War-
szawa 1982, s. 80.

13 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 22.

4 Tbidem, s. 11.

15 Wedtug Junga nieudana konfrontacja ego z nie§wiadomoscia prowadzi do psychozy, stanowia-
cej efekt zniszczenia wlasnego ,,ja”. Mozna wige w tym kontekscie postawi¢ tezg, ze Wrublowi nie
udato si¢ zazegna¢ niebezpieczenstwa psychotycznej dezintegracji jako ciemnej strony procesu prze-
miany psychicznej, podjgtej przezen w sztuce. Por. Ibidem, s. 9. Zob. tez: H.M. TapabykuH, boreswb,
[w:] idem, Muxaun Anexcanoposuu Bpyoenn, Mocksa 1974, s. 143-152; B. Jlepuep, M. KaneBckwit,
3. Bunrym, Muxaun Anexcanoposuu Bpybens: 63aumocesnss ncuxonamono2uuu u meopyecmed, ,,He-
3aBucuMblil [lcuxuarpuueckuii XKypnan” 2004, Ne 1.
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psychologii sztuki — odpowiednik procesu indywiduacji, to zauwazymy, ze obra-
zuje ona druga fazg tegoz wtasnie procesu. Polega ona bowiem, w przekonaniu
Junga, na spotkaniu z ,,obrazem duszy”, czyli z obrazem drugiej ptci, ktory zyje
w nas samych, najczgsciej w postaci nieuswiadamianej'®. W przypadku obrazu
Wrubla méwi¢ mozemy jednak wytacznie nie o zewngtrznej formie przejawiania
si¢ obrazu duszy, jakim jest projekcja na osobg pici przeciwnej, lecz o wewngtrz-
nej, zachodzacej w snach, fanatazjach i wizjach. Takiej wszak wizji doswiadcza
umierajacy rycerz, przed ktérym ni to na jawie, ni to we $nie objawia si¢ ksi¢z-
niczka jako symbol animy — archetypu kobiety idealnej, bgdacego czynnikiem
psychologicznym uzupetniajacym meska orientacje $wiadomosci mezczyzny
o wymiar zenski, a zarazem przewodnikiem tej §wiadomosci (ego) przez labirynt
nieswiadomos$ci. W scenie objawienia si¢ postaci kobiecej zjawy dochodzi zatem
do uzewngtrznienia si¢ obrazu duszy pograzonego dotychczas glgboko w nie-
swiadomosci. Niebagatelne znaczenie ma takze to, ze anima wystgpuje w wi-
zji Wrubla jako personifikacja, ,,pokazujac tym samym, ze czynnik, na ktérym
si¢ opiera, ma wszystkie charakterystyczne cechy istoty zenskiej”!’, jest zatem
k obieta Stad cata nieSwiadomo$¢ megzczyzny podréozujacego na spotkanie
z ukochana pozostaje pod znakiem kobiecos$ci, na co wskazuje urzeczywistniona
poprzez kreacj¢ plastyczng projekcja Zjawy. Nie jest przy tym wymystem $wia-
domosci, lecz spontanicznym wytworem nieswiadomos$ci. W roli animy uosabia
ona tylez niebezpieczenstwo ulegania popedom, przede wszystkim — tym ze sfery
seksualnej, co przewodniczke na podobienstwo Beatrycze Dantego — madra i ja-
sna, ktora prowadzi megzczyzng wzwyz, ku sferom niebianskim, uduchowionym.
Obraz animy, jako wyraz archetypowych mozliwos$ci duszy, inspiruje mgzczyzng
do przezy¢ artystycznych i natchnionego przezywania mitosci do kobiety. Ma
wigc w sobie strong zarowno ciemna, jak i jasna, a w konsekwencji staje si¢ dwu-
jednym archetypem, taczacym forme ,,nizsza” i ,,wyzsza” duszy ludzkiej. Psy-
chiczny kontakt z symbolem animy stanowi dla mgzczyzny zrédto archetypowe;j
radosci i rozkoszy'®. Spotkawszy zatem ukochana, reprezentujaca nieSwiadomy
aspekt jego wtasnej psychiki, rycerz poznaje wlasny obraz duszy i osiaga stan
wyzwolenia i to w podwdjnym sensie: jako cztowiek wewngtrznie wolny staje
si¢ czlowiekiem samotnym, bo uwolnionym od tgsknoty za anima, ktora spotkat
i ktorej tajemnicg posiadt w chwili $mierci.

Akt $mierci stawia tutaj kropke nad ,,i”": mezczyzna nie jest juz zdolny do fi-
zycznej tesknoty za kobieta, jego istot¢ za$ determinuje teraz sam duch. Mozna
w tym tryumfie $mierci dostrzec takze element oczyszczajacy, ktory sprawia, ze

1o Por.: E. Pascal, Psychologia jungowska. Teoria i praktyka, przel. G. Skoczylas, Poznan 1992,
s. 125-134.

7 C.G. Jung, Archetypy i symbole...,s. 75.

18 Wigcej zob.: Z.W. Dudek, Integralna psychologia Junga. Wprowadzenie do wspolczesnej psy-
chologii glebi, Warszawa 2002.
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mitosne pragnienia rycerza zostaly pozbawione tego wszystkiego, co nieczyste,
a wigc zwierzece, biologiczne, instynktowne. Nastgpuje w ten sposob zwycigstwo
mitosci uduchowionej nad pozadaniem zmystowym, krolestwo zycia zostaje za$
zastapione przez krélestwo $mierci. Jednak uczucie mitosne, jakim darzy rycerz
swa oblubienicg nie przynosi rados$ci witalnej, ani niemu samemu, ani ukocha-
nej. Mozemy wigc mowic tutaj o mitosci nieszczesliwej, ktora z tego wiasnie, ze
jest nieszczesliwa czerpie swoja site. Istote owego mechanizmu tlumaczy najle-
piej ideat bohatera romantycznego, dla ktérego odczuwanie bolu, zwlaszcza bolu
mitosnego jako $rodka zdobycia wiedzy o $wiecie i sobie samym, jest niezbed-
nym do$wiadczeniem szczg$cia. Domena jego przezy¢ emocjonalnych staje si¢
cierpienie i zwiazana z nim sfera Nocy. Tego rodzaju dysharmonia emocjonalna
sprawia, ze w namigtnosci odczuwanej przez wrublowskiego trubadura tkwi po-
dwdjne nieszczgscie: nie posiadt on tego, czego pragnie, czyli Zjawy, ktora uosabia
Erosa i Tanatosa jednoczes$nie, natomiast stracit to, co juz osiagnat — rados¢ zycia,
doswiadczana w stanie mitosnego pragnienia. ,,Ale ta strata — jak zauwaza Denis
de Rougemont — nie jest uwazana za zubozenie, wprost przeciwnie. (...) Dopie-
ro zblizanie si¢ do $mierci stanowi bodziec dla zmystowo$ci. Zaostrza bowiem,
w podwdjnym znaczeniu, pozadanie. Zaostrza az do pragnienia, by zabi¢ partnera
lub siebie, lub by zatona¢ we wspolnej otchlani. (...) Przyciagani przez $mier¢,
oddaleni od zycia, ofiary sit sprzecznych, odczuwajace w tym rozkosz, gnani przez
ten sam wir kochankowie moga w pelni zespoli¢ si¢ dopiero w chwili, ktéra pozba-
wia ich na zawsze wszelkiej ludzkiej nadziei, wszelkiej mozliwej mitosci, a wigc
w uscisku absolutnej przeszkody i najwyzszej egzaltacji, ktora poprzez dopetnienie
sama niszczy siebie”!’. W tym kontekscie obraz Wrubla staje si¢ wcieleniem ma-
gicznego momentu, kiedy to koto zycia domyka sig, zas akt zjednoczenia kochan-
kéw oznacza zarazem akt samozniszczenia. Albowiem tylko w ten sposob cztowiek
mozne dotkna¢ tajemnicy $§mierci i wznies¢ si¢ na wyzszy poziom bytu. Nie sposob
nie dostrzec zarazem, ze wysublimowana erotyke i mistyke taczy w wizji Wrubla
na podobienstwo Wierszy o Przepicknej Pani (Cmuxu o Ilpexpacnoti Jlame, 1904)
Aleksandra Btoka ten sam wspolny mianownik: przeciwstawienie si¢ ziemskiemu
zyciu przybiera ksztatt namigtnego pozadania, ktore przywdziewa z kolei maske
$mierci i to $§mierci szczeg6lnej, bo mistycznej*’. Nie wolno bowiem zapominac, iz
mors mystica®' jest przede wszystkim pojeciem ascetycznym, pojmowanym — jak

1 D. de Rougemont, Milos¢ a swiat kultury zachodniej, s. 40.

20 Warto takze przypomnie¢, iz w btokowskim cyklu o Przepigknej Pani pobrzmiewa kult Laury
z sonteéw Petrarki. Poeta rosyjski wszak, przywdziawszy maske Rycerza, opiewa wdzigki Damy
swego serca, Oblubienicy w Stonice Odzianej, ktorej zstapienia z niebios na ziemig tgsknie, acz bez-
skutecznie wypatruje.

2l Na temat $mierci mistycznej patrz: K. Albert, Wprowadzenie do filozoficznej mistyki, przet.
J. Marzeceki, Kety 2002, s. 65-73.
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u Platona — jako oddzielenie duszy od ciata, od pokus popedu ptciowego®. I to wiha-
$nie do takiej podobnej umieraniu ascezy prowadzi w mistyce doby $redniowiecza
mito$¢. Imperatywem procesu indywiduacji jawi si¢ natomiast to, by cztowiek za
sprawa mitosci umart i odrodzit sig. Intencja tego procesu jest zniesienie ,,ja”, co
z kolei stanowi warunek zespolenia mistycznego. Rycerz z wizji Wrubla przebywa
zatem droge od esse hoc et illud ku esse purum et simplex.

Pobrzmiewa wyraznie w Ksig¢znicce Zjawie takze inne echo platonizmu, zgod-
nie z ktérym Eros realizuje si¢ w nie znajacym swego konca pozadaniu. By cho¢
czg$ciowo zaspokoi¢ owo namigtne pragnienie Eros domaga si¢ jednosci, czyli
esencjalnego rozposzenia indywiduum w bostwie. 1 temu wiasnie celowi shuzy
morska podréz rycerza z obrazu Wrubla. Mito$¢ tego wedrowca, bioraca wszakze
swoje zrodto z podniety fizycznej, najbardziej przypomina zachwyt duszy i pla-
tonskie ,,wbostwienie”, czyli poryw namigtnosci dazacy do przeniknigcia w sfere
boskosci. Kochanek czuje si¢ w towarzystwie Zjawy jak w niebie, poniewaz mitos¢
doprowadzita go przez wszystkie stopnie ekstazy do jedynego zrodta wszystkiego,
co istnieje, poza $wiatem do§wiadczen fizycznych i materialnych. Sama ekstaza
jako stan mistycznego uniesienia jest jednoczesnie dla przezywajacego ja mezczy-
zny do$wiadczeniem samego siebie i do§wiadczeniem totalno$ci bytu, a nawet —
spotkaniem z boskos$cia. Przypomnijmy, iz 6w grecki termin oznacza stan wyjscia,
ekstasis, czyli wyjscie poza ramy ,,ja”. Nie jest to atoli doswiadczenie negatywne,
przeciwnie — implikuje doznanie zachwytu i rozkoszy, ktore przejmuje w swe upoj-
ne wladanie uwolnionego od swego ,,ja”. W stanie ekstazy dochodzi zatem do wy-
zwolenia moi superficiel, ,,ja” zewngtrznego i doswiadczenia moi profond® — ,ja”
glebokiego. Tego rodzaju ekstatyczne spotkanie z anima sprawia, ze Eros nie traci
swego charakteru jako sily pozadania, zmienia si¢ natomiast jej wartos¢: jest teraz
$wietlistym dazeniem, porywem ducha — nie ciala, przezyciem w swej ekstazie
mistycznym, dotknigciem nieosiagalnego. Swietlista Zjawa, pojawiajaca si¢ przed
ptynacym ku niej na spotkanie rycerzem nie jest niczym innym jak upostaciowie-
niem Erosa w rozumieniu Platona®*. W postaci owej Zjawy Eros przybiera wszak tak
naprawdg zaledwie pozory kobiety, jest symbolem zaswiatow i melancholii, ktora
stanowi zamiennik ziemskiej radosci. Nalezy zarazem pamigta¢ o dwuznacznosci
tego symbolu, jako ze jednoczy on w sobie urok seksualny i bezkresna namigtnoseé.
By dotrze¢ do boskiej §wiattosci, majac za przewodniczke tak powabna Zjawe trze-
ba pokonac fizyczne jej pragnienie i wstapi¢ na $ciezke ascezy. Pozostaje rycerzo-
wi zatem tylko jedna mozliwo$¢: przeksztatci¢, w planie psychicznym, pragnienie
seksualnej jednosci z kobieta w mistyczne pragnienie zjednoczenia ze $miercia.
»W ten sposob najwyzszy poryw zadzy dociera do niepragnienia. Dialektyka Erosa

22 Wigcej na ten temat patrz: E. Wolicka, Mimetyka i mitologia Platona. U poczqtkéw hermeneu-
tyki filozoficznej, Lublin 1994; K. Albert, O Platonskim pojeciu filozofii, Warszawa 1991.

% Oba przywotane w tym zdaniu terminy wprowadzit jak pierwszy Henri Bergson.

2 Por. K. Albert, O Platonskim pojeciu filozofii, s. 19.
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wprowadza w zycie co$ catkiem obcego rytmom pongt seksualnych: pozadanie,
ktore juz nie stabnie, ktorego nic nie moze zadowoli¢, ktore odpycha pokusg reali-
zacji na tym $wiecie i ucieka przed nia, poniewaz pragnie obja¢ Wszystko. To jest
nieskonczone przesuwanie si¢ wzwyz, zdazanie czlowieka ku wlasnemu pojeciu
Boga. Ten rodzaj podniety rozwojowe;j jest przezyciem, ktore nie zawiera w sobie
mozliwosci odwrotu”?. Wolno wigc domniemywac, ze ta wedréwka meskiego ego
w poszukiwaniu animy, bedac jedynym sposobem na osiagnigcie stanu duchowej
szczgsliwosci, tak naprawdg — jako stan ewokacji mistycznej — nigdy si¢ nie kon-
czy. Co wigcej: Eros, tak jak rozumiat go Platon, to wektor kursujacy migdzy tym,
co $miertelne i tym, co nieSmiertelne, i de facto nigdy si¢ nie zatrzymuje ani nie
osiaga swego celu. ,,W mozliwosci osiagnigcia najwyzszego poznania Eros rowna
si¢ bogom; o ile jednak nie moze si¢ zatrzymac, pozosta¢ na zawsze w tym stanie,
rowna si¢ $miertelnikom”?*. Oznacza to, ze Eros uosabia sitg ludzkiej duszy. Przy-
pomnijmy, iz drogg do najwyzszego poznania okresla Platon w Uczcie jako drogg,
ktéra biorac swoj poczatek w mitosci do pigkna cielesnego, prowadzi wedrowca
poprzez rozmaite szczeble duchowego poznania, az do finalnego aktu zachwytu
czystym pigknem?’. Uosobieniem takiego wiasnie pigkna jawi si¢ dla wrublow-
skiego rycerza Zjawa. W chwili ich spotkania wszelka dwoisto$¢ przedmiotu i pod-
miotu, ukochanej i1 kochajacego, zostaje przezwycigzona: rycerz i Zjawa staja si¢
jednos$cia mistyczng. Podobnie egzaltowany kult mitosci dwornej, jaki obrazuje
na swym ptétnie Wrubel, oznacza wybor ascetycznej drogi zycia, na koncu ktorej
czeka unia mistyczna. Warto doda¢, ze tego rodzaju przezycie mistyczne rozgrywa
si¢ wylacznie w planie doznan wewngtrznych, z wylaczeniem umystu i z zaprze-
gnigciem pod$wiadomosci. Jest zatem po jungowsku pojmowanym zstapieniem
w glab wlasnej psychiki, do jadra duszy.

Znamienne, ze malarskiemu wyobrazeniu animy jako tytulowemu i najwaz-
niejszemu pod wzglgdem interpretacyjnym archetypowi, towarzysza w Ksieznicce
Zjawie dwa archetypy o charakterze dopetniajacym, a przez to w istotny sposob
obudowujace i poszerzajace sensotworczy potencjal centralnego obrazu animy. Sa
to: Wedrowiec i Stary Megdrzec. Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, iz zgodnie
z wyktadnig Junga drogowskazami procesu indywiduacji jako drogi prowadzacej
od ego do jazni sg kolejno: integracja cienia, zroznicowanie animy (animusa) oraz
»detronizacja” ego przez osobowosci maniczne. W tym ostatnim etapie rola kluczo-
wa przypada archetypom Starego Medrca i Wielkiej Matki®®. Po konfrontacji z ob-
razem duszy, w przypadku wizji rosyjskiego malarza — z anima, kolejnym etapem
jest pojawienie si¢ symboli i przezy¢ z kregu archetypu Starego Medrca, bedacego
uosobieniem pierwiastka duchowego. W obrazie Wrubla zdaje si¢ go symbolizo-

% D. de Rougemont, Mitos¢ a Swiat kultury zachodniej..., s. 45.

2 K. Albert, Wprowadzenie do filozoficznej mistyki..., s. 61.
27 Zob.: Platon, Uczta, 204a, [w:] tegoz, Dialogi, ttum, W. Witwicki, Warszawa 1993, s. 104 i n.
2 Por.: J. Jacobi, Psychologia C. G. Junga, s. 141-160.
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wac posta¢ mezezyzny w czerwonym plaszczu, ktory swa prawicg wspart na rgko-
jesci poteznego rycerskiego miecza. Akt spotkania z obrazem drugiej ptci zostaje
poprzez wprowadzenie tej postaci rozbudowany w Ksieznicce Zjawie o akt rozja-
$nienia tego, co stanowi o prawdziwej istocie mgzczyzny, czyli ducha jako deter-
minanty meskiego ,,ja”. Postac ta uosabia zarazem animusa — obraz megskiej duszy,
zyjacej w kobiecie, ktory w momencie spotkania z animg eksponuje miecz swojej
mocy, symbolizujacy rozum i duchowo$¢, ale takze fallusa®. W ten sposéb zawia-
zuje si¢ emocjonalny i erotyczny stosunek migdzy anima i animusem, efektem kto-
rego jawi si¢ wzajemne dopehnienie: ,,podobnie jak anima przez integracjg staje si¢
erosem $swiadomosci, tak animus staje si¢ jej 1 0 g o s e m, i jak tamta nadaje
swiadomosci mgzczyzny zdolnos$¢ i moznos¢ wchodzenia w stosunki z innymi, tak
ten daje $wiadomosci kobiety zdolno$¢ rozmyslania, zastanawiania si¢ 1 pozna-
nia”*’, Charakterystyczne, ze Jung, w odniesieniu do Starego Medrca positkuje si¢
mianem ,,0sobowos$ci manicznej™!, co w jego interpretacji oznacza, ze zwiazana
jest ona z mocg numinalna. Dlatego uswiadomienie sobie przez me¢zczyzng tre-
$ci, konstytuujacych archetyp osobowosci manicznej skutkuje dlan rzeczywistym
wyzwoleniem i poczuciem wlasnej, niepowtarzalnej indywidualnosci. Wizerunek
Starego Mgdrca jest pierwszym doswiadczeniem jazni mgzczyzny. Jung zauwazyt,
ze megzezyzna doswiadcza boga meskiego, a kobieta — boga zenskiego®?. Oznacza
to, ze dla mgzczyzny jazn bedzie — jak na ptotnie Wrubla — wizerunkiem meskim.
Mozna wigc rzec, iz rycerz osiaga po raz wtory stan wolnosci duchowej, albo-
wiem dokonaty si¢ dwa akty: element ptci odmiennej zostat zroznicowany (scena
spotkania umierajacego rycerza ze Zjawa), a stosunek do ducha ulegt uswiado-
mieniu (posta¢ rycerza z mieczem). Jest wigc ta wizja malarska niczym innym,
jak objawieniem podwojnego oblicza glebi psyche cztowieka, eksplikacja podrozy
w warstwy nieSwiadomosci. W ten sposdb na pozor btahy temat romansowy staje
si¢ dla malarza pretekstem do tego, by podjac¢ probg doprowadzenia do poglebie-
nia i rozszerzenia $wiadomosci na drodze uswiadomienia tresci lezacych poza jej
obrgbem. Mozna zatem wrublowska Ksiezniczke Zjawe odczytac¢ jako wizualizacje
procesu ,,o8wiecenia” psychicznego i duchowego, zblizenie si¢, w akcie kreacji
artystycznej, do ,,nad§wiadomosci”. Swiat realnych pragnien, tesknot i poszukiwan
wprawdzie dzigki temu procesowi nie zniknal, sprawit jednak, ze malarz oderwat
si¢ od rzeczywistosci 1 wzniost si¢ ponad nia. A to jeden z krokow ku temu, by
lepiej zrozumie¢ samego siebie.

Reasumcjg, w sensie psychologicznym, wszystkich wskazanych tu przez nas
archetypdéw zaznaczajacych swoja wielowymiarowa obecno$s¢ w analizowanym
obrazie Wrubla zawiera w sobie mityczna figura Wedrowca o symbolicznej prowe-

29

Por.: C.G. Jung, Archetypy i symbole...,s. 78. Zob. tez: E. Pascal, Psychologia jungowska, s. 139.
C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 79.

31 Por. Ibidem, s. 88-106.

32 E. Pascal, Psychologia jungowska, s. 141.
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niencji. Stanowi on jeden z elementow tancucha postaci symbolicznych obrazuja-
cych etapy rozwoju osobowosci. W mysl psychoanalizy osiagnigcie etapu Wedrow-
ca zwiazane jest z odejsciem od meczacej stabilizacji, stanu biernego oczekiwana
i skazaniem si¢ na nawet na niebezpieczenstwa i samotnos¢, po to, by sprawdzié
i potwierdzi¢ mozliwo$ci swojego ,,ja”” oraz pozyskac¢ zarazem tozsamos$¢®. Truba-
dur, wyruszajacy z lira w reku na spotkanie ze swoja oblubienica — Zjawa spetnia
wszystkie te warunki, by zastuzy¢ sobie na miano Wedrowca. Na koncu tej dlugiej
i ucigzliwej drogi czeka go nagroda w postaci ducha kobiety, ktora przynosi mu
wieczne ukojenie i uszczesliwia jednoczesnie. Odzwierciedleniem emocjonalnego
dynamizmu tego skomlikowanego procesu psychologicznego jest barwny, plastycz-
no-geometryczny uktad kompozycyjny ptétna: kadtub statku omywaja spienione
morskie fale, ktore zdaja si¢ unosi¢ go w powietrzu, sylwety umierajacego rycerza
i pochylajacej si¢ nad nim oblubienicy harmonijnie tacza si¢ na podobienstwo wi-
trazu, kamienie szlachetne inkrustujace suknig¢ Zjawy kreuja wrazenie nieziemskiej
swietlistosci i1 krolewskiego blasku, wzmocnione dodatkowo przez pietyzm artysty
w postugiwaniu si¢ krysztalopodobnymi formami. Mozna wigc mowic, jak sadzimy,
o mozaikowo—krysztalowych emocjach, zakletych w plastycznej wizji rosyjskiego
artysty. Ich ewokatorami, na réwni z forma, czyni Wrubel barwy, wyposazajac je
w okreslong semantyke¢. Zwré¢my uwagg, ze malarz operuje dos¢ jednolitymi pla-
mami barwami, najczg¢sciej rozmyta biela lub bigkitem, wyraznie rozgraniczonymi,
niekiedy, co wida¢ szczegolnie wyraznie w postaci Zjawy, mocno okonturowanymi
i szczelnie przylegajacymi do siebie. Z daleka przypominaja one bardziej plaskie
powierzchnie, lecz jesli przyjrze¢ im si¢ blizej ujawniaja swoje podobienstwo do
krzywolinijnych bryt i krysztatow, z ich tendencja do iluzji wielowymiarowoSci.
Tak wigc do linii i1 koloru we wrublowskich wizjach przypisana jest wielofunkcyj-
nos¢, wskazujaca na ich znaczenie przedstawiajace, kompozycyjne, dekoratywne,
emocjonalne i symboliczne.W ten sposob statyczna kompozycja barwnych form
ozywa, stajac si¢ wizja dynamiczna o ekspresywnym zabarwieniu emocjonalnym.
Koherencja ksztaltdéw obtych i falistych oraz linii potamanych, geometrycznych
nie przekazuje jednolitego, harmonijnego uczucia, lecz uczuciowe dysharmonie.
Mozna wigc stwierdzi¢, iz dominanta psychiczng wizji Wrubla jest rozdarcie, wy-
nikajace z odczucia niezbornosci miedzy anima i animusem, z bolesnego dazenia
do wzajemnego oswietlenia sig, wreszcie — wiecznego poszukiwania przez meskie
»ja” swojego zenskiego dopetnienia. Znamienne, iz formie towarzyszy zawsze we
wrublowskich kompozycjach kolor. Ksiezniczke Zjawe buduje malarz na tonach
i pottonach bigkitu, to on jest tu gtdwnym, takze z emocjonalnego punktu widzenia,
dyrygentem. Juz romantycy na czele z Novalisem i Jeanem-Paulem Richterem od-
kryli, Ze biekit i kobiecos$¢ sa na rowni powabne, Goethe za$ w swojej teorii barw
odnotowat, Ze ,.tak, jak chetnie idziemy za czyms$ z nami zgodnym, co ulatuje z nas,

3 Szerzej zob.: C.S. Pearson, Nasz wewnetrzny bohater, Poznan 1995, s. 102-135.
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tak kochamy biekit, nie dlatego, ze zbliza si¢ do nas, ale dlatego, ze nas do siebie
przyciaga™*. Wrubel postuguje si¢ zmystowymi wiasciwosciami barwy bigkitne;j,
wyrazajac w ten sposob dwujedny akt kuszenia i przywotywania animy. Bilekit
w roli symbolu Zjawy posiada w sobie osobliwg energig, jako barwa taczy bowiem
w sobie dualizm mocy negatywnych, budzac niepokoj oraz mocy powabnej nicosci,
mamiac obietnica pokoju wiecznego, niebianskiego szczescia. Stad doznanie bieki-
tu z obrazu Wrubla rodzi u odbiorcy wrazenie sprzecznos$ci, wynikajace z jednocze-
$nie odczuwanych dwoch standw: podniety i spokoju. Cho¢ Zjawa pochyla si¢ nad
tozem umierajacego kochanka, to jednak nie nawiazuje z nim kontaktu fizycznego
czy to przez dotyk, czy tez przez pocalunek. Oznacza to, ze cho¢ doszto do spo-
tkania, to jednak sylweta Zjawy zdaje si¢ bardziej cofac, nie przybliza¢ do postaci
spoczywajacego mezczyzny. Efekt Ow wywotuje bigkitna tonacja wizerunku ksigz-
niczki ze snow dodatkowo przez artyste rozbielona. Z tego wzgledu Zjawa bardziej
przypomina cien, marg wiasnie, niz realng kobiete. Jej samej za$ blizej jest do krole-
stwa zmartych, niz zywych, blgkit w polaczeniu z biela wywotuje bowiem wrazenie
chlodu, posiadajac w sobie co$ z ciemnosci. Takie psychiczne oddziatywanie barwy
sytuuje ja na poziomie znaku archetypowego, eksplikujacego pozaumowne tresci
symboliczne®. Co wigcej: wydzwigk emocjonalny zyskuje na swej mocy poprzez
stosunek pomigdzy kolorem i forma. Kazda bowiem forma — jak dowodzit Wassily
Kandynsky — posiada swoj wlasny dzwigk wewngtrzny, bgdac przeto wypetniona
biekitem jest bytem duchowym?®®. Wrubel z upodobaniem operuje takimi wiasnie
formami aluzyjnymi, co przydaje jego sztuce szczegdlna basniowosc¢ i fanastycz-
nos¢. To z kolei potwierdza, ze dekoratywnos¢ w przypadku rosyjskiego malarza
nie jest jeno czcza ornamentyka, wyrazem sztuki dla sztuki, lecz symboliczng gra
form i kolorow, tresci i wrazen. Wszak cata dekoratywnos$¢ Ksiezniczki Zjawy, za-
stosowany przez malarza uktad linii, form, postaci i barw, nadanie im specyficznego
rytmu stuzy kreacji nastroju, wymykajacego si¢ jednoznacznemu sprecyzowaniu.
Dlatego tez sztuka Wrubla nosi wyrazista w swej ekspresywnosci i niedookreslona
zarazem jako$¢ psychiczna.

*kk

Wrubel zdaje si¢ malowa¢ $nigc, poprzez skierowanie swojej wyobrazni ku
wyobrazeniom archetypowym, stad tez jego sztuka ma charakter oniryczny, tak
swoisty zwlaszcza dla secesji. W takich dzietach malarza, jak Walkiria (Banvxu-
pus, 1899), Ksiezniczka-tabedz (L{apesna-Jlebeow, 1900), Ku nocy (K nouu, 1900),
Bez (Cupens, 1900), czy Ksiezniczka Zjawa mamy nie tylko postaci nie spotykane

3 Cyt. wg: J. Gage, Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika, przet. J. Holzman, A. Zakie-
wicz, Krakow 2010, s. 187.

3 Zob.: M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 449.

3 Por.: Ibidem, s. 550.
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w $wiecie jawy, ale takze wlasciwe marzeniom sennym przeptywanie jednych ele-
mentéw kompozycji w drugie, taczenie ich razem w pewna catos$¢, wreszcie — prze-
nikanie si¢ tego, co zywe, organiczne, uksztalttowane z tym, co martwe, nieorga-
niczne, zdeformowane. To wszystko §wiadczy o niezwyktosci obrazoéw tego artysty.
W pewnym wigc sensie Wrubel wyprzedza dokonania surrealistow, tworzac wia-
sng nadrzeczywisto$¢®’, gdzie sen i jawa staja sie jedno$cia absolutna. Albowiem
kazdy zabieg eksponowania archetypow, czy to w sztuce, czy tez w literaturze
jest proba dekonstrukcji i ponownego ztozenia rozkawatkowanej rzeczywistosci
i/lub osobowosci. W przypadku obrazéw Wrubla wida¢ to szczegdlnie wtedy, gdy
z upodobaniem transformuje i nieustannie przetwarza w swojej tworczosci mo-
tywy mityczne, archetypowe, stajac si¢ w ten sposob najbardziej tajemniczym ze
wszystkich modernistow rosyjskich mitotworca w sztuce. Pamigtajac o przestaniu
Junga, ze prawdziwa istota archetypu nie moze sta¢ si¢ §wiadoma — a zatem jest
transcendentna, w gleboko symbolicznych obrazach Wrubla dostrzezemy formy
przejawiania si¢ i manifestowania archetypu. Tym samym zyskuja one status tego,
co psychiatra szwajcarski mianowal treScia psychoidalna®® przez wzglad na to, iz
zawieraja w sobie silny fadunek emocjonalny. Mozna wigc ostatecznie zinterpreto-
wac wrublowskie wizje plastyczne jako ,,organy duszy” samego malarza.

SUMMARY

Male Self in Quest for the Anima.
Psychoanalytical Reflections on The Princess of the Dream
by Mikhail Vrubel

Ipunyecca I'peza (The Princess of the Dream, 1896) by Mikhail Vrubel is one of his
numerous paintings inspired by literature. The Autor of the article analyses the painting us-
ing the methodology of Carl Jung’s school of analytical psychology. In the scene presented
in the painting the dying knight’s meeting with his reverie is the personification of the
confrontation of conscious Self and deeper levels of psyche. Vrubel creates his vision using
the language of symbols to express the archetype of anima as feminine inner personality
in a man and the wanderer and old wise man as the personification of spiritual element.
All the rich ornamentation, the dynamic organisation of lines, figures, shapes and colours,
their specific rhythm servers one purpose: to create the oneiric and mystic mood. Vrubel’s
art has definite psychological quality and the painting analysed in this article deserves to be
considered “the instrument of the soul” of the painter himself.

37 Zgodnie z konstatacja Waldemara George’a ,,caty nadrealizm wywodzi si¢ z secesji”. Por.:
M. Wallis, Secesja, Warszawa 1974, s. 194 1 232 (przypis 4).

¥ C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli. Spisane i podane do druku przez Anielle Jaffé, ttum.
R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1997, s. 360.



