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Archetyp tabedzia w sztuce Michaitla Wrubla

Swiat archetypéw tworzy immanentna catos¢ z wytworem ludzkiego umystu,
jakim jest kultura, przy czym ona sama wznosi si¢ od zarania dziejéw na funda-
mencie nieSwiadomosci zbiorowej. Pojecie nieSwiadomosci zbiorowej wprowadzit
do obiegu w roku 1943 Carl Gustav Jung, czynigc zefn jedng z najwazniejszych
kategorii swojej teorii analitycznej. NieSwiadomo$¢ zbiorowa to nic innego jak
dziedziczne, archaiczne poktady naszego umystu, ksztaltujace si¢ od tysigcleci
w interakcji cztowieka z naturg. Strukture tak pojmowanej nieSwiadomosci zbioro-
wej tworzg archetypy, oznaczajace uniwersalny, wspdlny catej ludzkoSci wzorzec
mySlenia, percypowania, przezywania i dziatania w sytuacjach szablonowych, ty-
powych'. Istotne jest to, iz archetypy wypetnione sa wiedzg ukrytg, niedostepng
naszej Swiadomosci, ktdrej tre§¢ oddaja wyltacznie formy symboliczne, umowne
1 wieloznaczne zarazem. Jak chce Jung w nieSwiadomosci zbiorowej istnieje wiele
réznych archetypow, wsréd nich archetyp narodzin, Smierci, odrodzenia, bohatera,
dziecka, Boga, demona, Matki Ziemi, starego medrca, zwierzecia, jednosci, mocy,
czy persony (maski). Bedac ideami uniwersalnymi o ogromnym tadunku emocjo-
nalnym, archetypy zyskuja jednocze$nie warto$¢ jako dominanty, wyobrazenia
pierwotne i mitologiczne, bez korelacji z ktérymi cztowiek nie jest w stanie pojaé
siebie i otaczajgcego go Swiata. Inaczej méwiac: kontakt z archetypami umozliwia
jednostce glebokie doSwiadczenie w planie emocjonalnym warto$ci zbiorowych,
a w szerszym znaczeniu — kultury.

Nie winien dziwié zatem fakt, iz archetypy pojawia si¢ w snach, wizjach, mi-
tach, rytuatach, obrzedach religijnych, bajkach, misteriach, rytuatach przejscia, ob-
jawach neurotycznych i psychotycznych, wreszcie — w dzietach sztuki jako wyrazy
uniwersalnego do§wiadczenia cztowieka. Z tej perspektywy przesycona symbolami,
petna wizjonerskich projekcji i niedookre§lonych emocji sztuka Michaita Wrubla
zdaje si¢ naleze¢ nie tyle do psychologicznej, co psychoidalnej sfery §wiadomosci,
graniczacej z metafizycznym wymiarem istnienia. Kluczem do odkodowania jej
skomplikowanej warstwy semantyczno-emocjonalnej sg archetypy wtasnie, jakie

! Por. K. Pajor, Psychologia archetypéw Junga, Warszawa 2004, s. 122, 127.
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pojawiaja si¢ w obrazach rosyjskiego artysty. Wsrdd nich znajduje si¢ Demon, Pan,
Prorok, Faust, Hamlet, czy Carewna-Labedz. Tworza one w sztuce Wrubla — jako
no$niki energii emocjonalnej — wiecznie zmieniajgca si¢ i przenikajaca mozaike
psychiki, procesu twdrczego i wyobraZni mitycznej samego artysty. Dla Junga sym-
bol stanowi forme energii psychicznej o szczegdlnych wtasciwosciach, co oznacza,
ze opisuje procesy zachodzace w ludzkiej psyche za pomoca obrazéw. ,,Gdy obrazy
przenikaja do §wiadomosci z glgbszych warstw, w §wiadomym ego wyrazaja swoje
znaczenie, wzbudzajac energie psychiczng o okreslonej mocy, wartosci i formie™>.
Jednym z takich symboli-obrazéw jest u Wrubla tabedz.

Labedz zawdzigcza swojg bogatg semantyke symboliczng® wygladowi, ktdry
sytuuje go, ex equo z pawiem, na najwyzszym podium wsrod ptakow. Stowo ,ta-
bedz” ze wzgledu na swdj indoeuropejski rodowdd wywodzi si¢ od okreslenia ko-
loru biatego i jest bezposrednim nawigzaniem do wspaniatego, bialego upierzenia
tego wielkiego i dumnego ptaka. Biate piora, bedac atrybutem tabedzia wyznaczaja
jego symbolike jako ptaka krélewskiego, uosabiajacego czysto$¢ i doskonatosé.
Za sprawg swej urody zostal tabedZ przypisany przez Starozytnych Apollinowi —
bogowi stofica, sam Zeus za§ przybratl posta¢ fabedzia, by uwies¢ Lede i da¢ w ten
sposob poczatek rodzajowi ludzkiemu i catemu Swiatu. Charakterystyczne, ze ptaki
te w stanie zagrozenia rozposcierajg skrzydla, wydajac przenikliwy, glos$ny krzyk,
cho¢ potrafig tez grucha¢ cichym, niskim glosem. Ta wokalna zdolnos¢ tabedzia
zyskata w kulturze, dzigki Ajschylosowi, miano ,tabedziego $§piewu”, czyli pies$ni
Smierci, ktdrg upodobali sobie szczegdlnie poeci. Starozytni Grecy wierzyli takze,
ze tabedZ posiadt rzadki dar przepowiadania przyszioSci. Natomiast ze wzgledu na
niezwyklg urode i szczegd6lny wdziek, jaki przydaje tabedziowi dluga, gietka szyja
ptak 6w kojarzony byt takze z kobieta, zyskujac status symbolu niepokalanego
piekna kobiecego ciata. Z tego samego wzgledu tabedz stanowi w chrzescijanistwie
symboliczny odpowiednik Dziewicy Maryi. Jesli bedziemy nadto pamietac i o tym,
iz fabedZ oswaja dwa zZywioty, wode i powietrze, to nie zdziwi nas przypisywana
mu od wiekéw zdolno$¢ do transformacji oraz potaczen hybrydowych. Motyw mat-
zefistwa cztowieka z fabedziem lub tez przeksztafcania si¢ fabedzia w czlowieka
(1 odwrotnie) zasiedlit zwtaszcza rosyjskie przekazy folklorystyczne, zyjac przede
wszystkim w wyobrazeniu dziewicy-tabedzia. Obraz pigknej, mtodej kobiety zmie-
niajgcej w cudowny sposéb postac z ludzkiej w ptasig stal si¢ sublimacja niezwy-
ktej, magicznej mocy, ktdra zainspirowata takze licznych rosyjskich tworcow, od
poetéw (Aleksandr Puszkin), poprzez kompozytoréw (Mikotaj Rimski-Korsakow),
az po malarzy (Michait Wrubel).

2 E. Pascal, Psychologia jungowska. Teoria i praktyka, przet. G. Skoczylas, Poznai 1998, s. 79.

3 Wiedzg o symbolicznych znaczeniach tabedzia czerpi¢ w tym akapicie z nastgpujacych zrédet:
Mucpor hapoooe mupa, ta1. pen. C. A. Tokapes, T. 2, Mocksa 1988, s. 40-41; G. Jobes, Dictionary of
mythology, folklore and symbols, New York 1962, s. 1516 — 1517.
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Motywy rodem z rosyjskiego folkloru petne niesamowitych zdarzen i fanta-
stycznych postaci niezwykle silnie stymulowaty wyobraZni¢ artystyczng Wrubla,
czego rezultatami sg takie ptdtna, jak Bohatyr (boeamuipw, 1898), Trzydziesci trzej
bohatyrowie (Tpuoyamv mpu 602amuips, 1901) lub tez Carewna-tabed? (Llapesna-
Jlebeow, 1900). W tym ostatnim obrazie motyw dziewicy-tabedzia, znany z Bajki
o Carze Sattanie Aleksandra Puszkina malarz potaczyt w jedna, harmonijng cato$¢
z portretem swojej zony Nadiezdy Zabiety, wykonawczyni partii kobiecych w ope-
rach Rimskiego-Korsakowa. Wsp6lnym mianownikiem sumujgcym to co, realne,
z tym, co bajkowe stato si¢ we Wrublowskiej Carewnie-Labedziu wyobrazenie ta-
jemnicy, skrywajacej na podobienstwo kokonu tajemnicg¢ kobiecego pigkna: ,,00pa3
3abenbl-Bpy6enb B TeaTpaJbHOM KOCTIOME — OCHOBA PEIIeHUsSI — CTAHOBUTCS
HE PeaJMCTUYHBIM TOPTPETOM, a BOIUIOLEHWEM IPECTABJICHUS XYAOXKHHMKA O
MOJTy peasIbHOI-MONTyCKa3ayHOl KpacoTe, YTOHUCHHON M TamHCTBeHHOW ™. Malarz
wyprojektowal w tym obrazie wiasny ideat kobiety, podejmujac zarazem podrdz
w glab samego siebie w poszukiwaniu Animy — pierwiastka Zefskiego, stanowig-
cego, zdaniem Junga, integralny element meskiej osobowosci. Archetyp Animy
u mezezyzn (u kobiet — Animusa) wypelnia role ekwiwalentu seksualnego wobec
plci antagonistycznej. Anima pozwala cztowiekowi na okreslenie stosunku do wia-
snej nieSwiadomoSci i reprezentuje wszystko to, czego cztowiek w zZyciu nie do-
Swiadczyt. Rewir aktywnoSci Animy stanowi najczeSciej sfera marzef sennych, zas
jej wcieleniami sg czarownice, wrézki 1 boginie. Jung przypisuje Animie i Animu-
sowi znaczenie rOwnowazace postawe Swiadoma: Anima uzupetnia w mezczyZnie
funkcje monogamiczng i erotyczng, Animus w kobiecie — poligamiczng i intelek-
tualng. Wrubel, przejawszy na dodatek z filozofii Friedricha Schellinga przekona-
nie o przyrodzie i sztuce jako emanacjach Absolutu w czystej postaci’, dazyt do
wyrazenia poprzez swoja twdrczos$¢ pierwotnych, archetypowych Zrédet ludzkiej
kultury. Sztuka i przyroda byty dla Wrubla, tak samo jak dla autora O duszy swiata
(1798) przejawem niczym nie skazonej duchowosci. Znamienne, iz Schelling nie
traktowat duszy samej w sobie jako wcielenia inteligencji, lecz postrzegat w niej
zasade organizujacg, ktéra ujawnia si¢ w przyrodzie i zyskuje §wiadomos¢é w ludz-
kim ego oraz dzigki niemu. Z tej perspektywy Wrublowski obraz Carewny—Labe-
dzia mozna zinterpretowaé jako dwojjedny symbol Animy-Duszy §wiata, uosabia-
jacy jednoczes$nie pigkno idealne.

Posta¢ pot-kobiety, pot-ptaka zostata przez malarza ustytuowana centrycznie
i nie tylko wypetnia caty pierwszy plan kompozycji, ale nawet wykracza poza jej
ramy, w czym nalezy dostrzec inspirowany sztukg impresjonistow zabieg migaw-

* E. A. Ckopo6oraueBa, Muxaua Bpybean, Mocksa 2010, s. 70.

5 Zob.: F. W. J. Schelling, Filozofia sztuki ; O stosunku sztuk plastycznych do przyrody; Bruno,
czyli o boskiej i naturalnej zasadzie rzeczy rozmowa, tt. i przyp. K. Krzemieniowa, przekt. przejrzat
Z. Kuderowicz, Warszawa 1983; R. Panasiuk, Schelling, Warszawa 1987.
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kowosci, uchwycenia i zatrzymania, na podobiefistwo aparatu fotograficznego, stop
klatki w utamku sekundy. Ogromne, roztozyste skrzydta tabgdzie malowane przez
Wrubla naprzemiennie to dtugimi, to krétkimi pociagnigciami pedzla zdajg si¢ po-
ruszaé, co sprzyja kreacji wrazenia sunig¢cia carewny po tafli wody i oddalania si¢
od widza. Z masywnego korpusu, jaki tworzg ptasie pidra o perfowo-zielonkawej
tonacji wytania si¢ sylwetka carewny, ktéra uchwycona w pétobrocie spoglada na
nas swymi ogromnymi, czarnymi, kragtymi oczami. Lewg dlonig przytrzymuje
otulajacy ja biaty woal, gtowe za$ wienczy ozdobny, wysadzany drogocennymi ka-
mieniami kokosznik — symbol dziewictwa. Wyrazajace smutek oblicze tej niezwy-
ktej postaci oraz petne tajemnicy spojrzenie emanujg nastrojami trwogi i niepokoju.
Labedzica zdaje si¢ znaé jakie§ mroczne proroctwo, jednocze$nie uwodzac swoja
krasg i wdzigkiem tego, kogo przykuta wzrokiem. Ow nastr6j osobliwego napiecia
emocjonalnego, wywolanego stanem na granicy jawy i snu, realnosci i fantastyki
podkresla dodatkowo enfourage tej kompozycji: wprawdzie wody, po jakich ptynie
fabedzica nie s3 wzburzone, jednak niebo zaciagajg ciemne chmury, nad horyzon-
tem dopala si¢ funa zachodu, a w lewym gérnym rogu migoca niespokojnie krwisto-
czerwone ptomienie, ktére, by¢ moze, stanowia efekt odbicia si¢ promieni zacho-
dzacego stofica po szklanych ptaszczyznach. Carewna-tabedz, w przeciwienstwie
do swej Puszkinowowskiej poprzedniczki, uczynita domeng dziatan magicznych
nie dzief, lecz noc, dlatego tez mozna jg okresli¢ wtadczynig mroku, ku ktéremu
ptynac, zmierza. Sytuacje graniczng, na styku §wiatta i ciemnoSci, niepokoju i na-
dziei, §$wiadomodci i pod§wiadomosci podkresla w tym obrazie Wrubla takze sama
scena przemiany tabedzia w kobiete. Nie jest to zreszta w malarskich wizjach ro-
syjskiego symbolisty wyjatek, wrecz przeciwnie: ,,cTUXHs IPEBPALLECHWI, Lapsast
B CKa3Kax, JiIs KApTUH Bpy0Genst ecrecTBEHHA, MOTOMY YTO B €0 YKMBOMUCH CHSIThI
NEePEropojiKu MeX/y LApCTBaMM NPUPOfbl, MEXK/Y >KUBbIM M HEXMBBIM, MEX[Y
YEJIOBEKOM U JIECHBIMU TBapsSMH, CTUXUSIMU U BCEM, YTO HATOJHSIET 3eMJTIO, BOJbI
u He6o. Enunas, obOmias ku3ub Bo BceM™ ™. Kobieta-ptak z wizji Wrubla rodzi si¢
z chaosu i do chaosu powraca, zagoSciwszy na chwile w §wiecie ludzkich marzen
1 tesknot. Obcujac z piétnem rosyjskiego tworcy stajemy si¢ uczestnikami magicz-
nego spektaklu, bowiem to na naszych oczach rozgrywa si¢ 6w Tiutczewowski
,,OHBII Yac siBjienuit u uyjec”, kiedy to ,,rycreer HOUb, Kak Xaoc Ha Bofgax’”.
Psychiczny kontakt z carewng-tabedziem jako onirycznym symbolem pier-
wiastka zZefiskiego w nieSwiadomosci mezczyzny stanowi Zrédto ambiwalentnych
emocji: z jednej strony budzi rado$¢ i podniecenie, z drugiej — napawa lgkiem,
trwozy. Anima wystepuje w wizji Wrubla pod postacia uroczej kobiety-ptaka, przy-
ciagajacej fizycznie i psychicznie, ktéra zdradza wprawdzie rysy realnej kobiety
(N. Zabiety), lecz zostaly one do§¢ mocno przez malarza zmodyfikowane. Mozemy

¢ H.A. Omurpuesa, Muxaua Bpybeav. Kusno u meopuecmso, Mocksa 1988, s. 82.
7 ®. U. Tiorues, [Toanoe cobpanue cmuxomeopenuii 6 08yx momax, t. 1, Mocksa 1994, s. 138.
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wiec tutaj mowic nie o jawnym, lecz utajonym zwiazku pomiedzy postacia realng
(zong) a archetypem (ideatem kobieco$ci). W ten sposob artysta nawigzuje dialog
z przeciwstawnym biegunem psychicznym — z Animg. Jednak projekcja Animy
jako kobiety-ptaka nie jest w przypadku Wrubla jednoznaczna pod wzgledem tresci
psychicznych i ich konsekwencji. Posta¢ pigknej carewny reprezentuje wprawdzie
pozytywny aspekt Animy, lecz jej pole negatywne pomieszcza takze drugie, row-
norzedne znaczenie kobiety-tabedzia jako postaci magicznej, zdolnej do metamor-
fozy, a wigc takiej, ktéra posiadia moc czarodziejska. Pozytywne oddziatywanie
Animy ujwania si¢ w tym, ze ,,to, co zte, stabe, kruche i niedoskonate w §wiadomo-
$ci mezczyzny, znajduje akceptacje, zrozumienie i traci niszczaca moc w obecno-
$ci Animy-kobiety-ukochanej. Noc i niepewno$¢ znajdujg archetypowe o$wietlenie
uzupelniajgcego elementu psychicznego. Dzigki mechanizmowi projekcji, a w dal-
szej kolejnoSci — Swiadomej symilacji ich znaczefi, ego osigga rownowage ducha,
buduje stan integracji wewnetrznej i bardziej kompletny obraz rzeczywistoSci™™®.
Anima-carewna-fabedZ ujawnia wigc w malarskiej projekcji Wrubla aspekt kobie-
cosci, ktéry Erich Neumann mianowat transformacyjnym’, czyli takim, ktéry spo-
sobny jest dopetni¢ meskie ego i zarazem wskazac na obecnos$c¢ i role wewngtrzne;j
kobiecos$ci w mezczyznie. Atoli proces przemiany psychicznej odbywa si¢ jedno-
cze$nie w dwdch kierunkach (in plus oraz in minus). To szczegdélne potaczenie
aspektow pozytywnego i negatywnego wskazuje na dualng rolg Animy i jej niejed-
noznaczng rol¢ w projekcji artystycznej rosyjskiego symbolisty. Pozytywny aspekt
Animy reprezntowaé bedzie kobieco$¢ rozszerzajaca SwiadomoS$¢é mezczyzny, ne-
gatywny natomiast — kobieco$¢ przez mezczyzne nieprzyswojona'®. Obraz Animy
dziata kuszaco, przyciggajaco, co stanowi efekt fascynacji picknem duszy i ciata
kobiety, moze jednak wzbudza¢ obawy i przerazaé, gdy przeistacza si¢ w czarow-
nicg. Ten drugi aspekt kobiecosci podkresla Wrubel dodatkowo, malujac dziewice-
fabedzia nie przyblizajacy si¢, lecz odptywajacg. W ten sposéb swoj symboliczny
wyraz zyskuje poczucie niemoznosci petnej integracji z Animg — ideatem kobiety
ze snow.

W mySl nauczania Junga Swiadomy i emocjonalny kontakt ego z archetypem,
a za taka wta$nie forme kontaktu mozemy uzna¢ akt kreacji artystycznej, pozwala
na przezycie i zrozumienie warto$ci zbiorowych, co wigcej: udziela tez energii,
przydaje mocy wyzszej. Stad tez spotkanie Wrubla z carewng-tabedziem mozna
okresli¢ mianem do§wiadczenia numinosum' o dwojakim znaczeniu psychicznym.

8 Z. W. Dudek, Podstawy psychologii Junga. Od psychologii gtebi do psychologii integralnej,
Warszawa 2000, s. 264.

 Zob.: E. Neumann, The Origins and History of Consciousness, New York 1973.

10" Taki podziat wprowadzit Ole Vedfelt. Szerzej patrz: O. Vedfelt, Kobiecos¢ w mezczyZnie. Psy-
chologia wspotczesnego mezczyzny, ttum. P. Billig, Warszawa 1995.

" Z. W. Dudek, Psychologia integralna Junga. Cztowiek archetypowy, Warszawa 2000, s. 142.
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Kontakt z symbolem archetypowym wywoluje w czlowieku lgk lub facynacje.
W wizji rosyjskiego malarza oba te odczucia pojawiaja si¢ jednoczesnie: pigk-
na fabedzica kusi i niepokoi zarazem, przywotuje, nakazuje milczenie, wzbudza
nadziej¢ i Igk. Lek wynika tutaj z obawy przed odkryciem mrocznej tajemnicy,
ktérej moc i symbolike nosi w sobie archetyp kobiety-ptaka. Natomiast fascyna-
cja implikowana archetypem oznacza zauroczenie symbolem, ktory wytania si¢
z glebi nie§wiadomosci i angazuje §wiadomos¢ artysty. Ze jest to nader silne zaan-
gazowanie Swiadczy najlepiej obecno$¢ motywu tabedzia takze w innych obrazach
Wrubla, autoportetow nie wylaczajac (por. np. Autoportret 7 muszlg, 1905). Zbyt
silne przywigzanie do archetypu moze jednak prowadzi¢ do nadmiernej identyfika-
cji ego z symbolem, co polega na gltebokiej asymilacji tworczego ,,ja” z ideatem,
jaki reprezentuje archetyp oraz uleganiu jego mocy i znaczeniu. W tym kontekscie
spotkanie z carewna-fabedziem i jej negatywna mocg zapowiada stan inflacji Wru-
blowskiego ego, jaki dokonywac si¢ bedzie wyjatkowo intensywnie w malarskich
projekcjach Demona. WtasciwoScig archetypu Demona okaze si¢ catkowite znik-
niecie dystansu miedzy ego a symbolem archetypowym, ktéry w przypadku pra-
obrazu tabedzia zaledwie si¢ zmniejsza. Tajemnicza Carewna-tabedz inicjuje takze
proces pokuszenia mocg ptynaca z symboli i blgdzenia ego wsréd wyzyn Swiata
idealnego. Wrublowskie ,,ja” juz nigdy nie osiggnie stanu harmonii wewngtrznej,
dryfujac pomigdzy pozytywnymi i negatywnymi biegunami archetypdw.
Carewna-tabedZ, wykazujac cechy praobrazu o dualnym znaczeniu nosi przy-
mioty zjawiska psychoidalnego, co oznacza, zgodnie z wyktadnig Junga, ze eks-
plikuje walory psychiki obiektywnej (w odrdznieniu od indywidualnej psychiki
subiektywnej)'?. Dlatego tez wyprojektowany przez Wrubla archetypowy obraz
kobiety-ptaka zyje wlasnym zyciem, emanuje okre$long energig i oddziatywuje
na ego emocjonalnie, kreujagc atmosfere mistycznej niezwyktosci, w ktdrej zauro-
czenie i trwoga tacza si¢ w psychiczny monolit. Dystynktywna cecha archetypu
fabgdzia, wyrazong w sztuce rosyjskiego malarza poprzez symbol hybrydy ludzko-
zwierzecej jawi si¢ dwubiegunowosé, polegajaca na scaleniu w symboliczng cato$é
pozytywnego i negatywnego aspektu doSwiadczenia psychicznego. Archetypowa
jako$¢ tego Wrublowskiego symbolu niejako ,,0zywa” w toku interpretacji, jakiej
dokonat najpierw sam artysta, potem za$ kazdy kolejny odbiorca dzieta. Tym sa-
mym archetyp ujawnia wiasciwg mu zdolno$¢ harmonizowania réznych rodzajow
wewngtrznej aktywnosci, za$§ odkrywanie jego znaczenia odbywa si¢ na poziomie
SwiadomoSci indywidualnej. Bedac dla artysty Animg, Carewna-tabedZ skupia
w sobie wiasnosci typowe dla archetypu: objawia si¢ jako symbol pierwiastka zen-
skiego u me¢zczyzny, jako obraz kobiety idealnej, jako jasne i mroczne dopelnie-
nie duszy, wreszcie jako przewodniczka przez labirynt meskiej nieSwiadomosci.
Mozna wigc skonstatowac, ze poprzez swdj obraz Wrubel wprowadza na nowo do

12 Zob.: ibidem, s. 148.
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obiegu kultury archetypowy, znany z bajek i mitéw, ozywiony symbol dziewicy-fa-
bedzia, uczyniwszy zen obiekt psychicznego do§wiadczenia. W ten sposéb artysta
wskazuje droge do jadra archetypu, co zresztg czyni¢ w swej sztuce bedzie wielo-
krotnie, jak chociazby w obrazach z muszlg w funkcji archetypu JaZni.

Wizja kobiety-fabedzia to w ujeciu Wrubla takze przykiad filozoficznej idei
enancjodromii, czyli jednoSci przeciwienstw, jaka sformutowat Heraklit, a ktdrg na
grunt psychologii przeszczepit Jung'?. W mysl tej zasady jakosci binarne stanowig
dynamiczng pare sit, wchodzaca ze sobg w réznorakie relacje (réwnowagi, prze-
wagi lub konfliktu)'*. Jesli przyjmiemy, ze obraz carewny-tabedzia jest ptodem ma-
rzenia sennego, a wigc procesu nieSwiadomego, to bedzie on petnic role kompensa-
cyjng wobec niedoskonatej Swiadomosci. Przeciwiefistwa, jak uczy Jung, okreSlaja
opozycyjng nature psychike, wsrdd ktdrych do najwazniejszych naleza: $wiado-
mos$¢ — nieSwiadomo$¢, duch — materia, uczucie — mysSlenie, meskos$¢ — kobieco$¢,
zto — dobro. W oniryczno-mistycznej wizji symbolisty rosyjskiego opozyje te Scie-
raja si¢ ze sobg, ale i jednoczes$nie dopetniajg jak mrok (pora zmierzchu, czarne
chmury na horyzoncie, gteboko czarne i smutne oczy carewny, jej czarnokrucze
wlosy) i Swiatto$¢ (zorza zachodzacego stofica, emitujgca Swiatto biata suknia ca-
rewny i bijacy blaskiem drogocennych kamieni kokosznik, odblask promieni sto-
necznych na pidérach fabedzicy). Z punktu widzenia psychologii glebi tego rodzaju
dialog warto$ci opozycyjnych stanowi przejaw interakcji systemu §wiadomego
i nieSwiadomego, okreslajacej konflikt przeciwiefistw. Oznacza to, ze ego znajduje
si¢ w stanie rozdarcia migdzy dwoma biegunami, jakie w dziele Wrubla tworza
realizm i fantastyka, lek i fascynacja, kobieco$¢ i zwierzecoS¢. W przestrzeni mig-
dzy przeciwiefistwami, a wigc tam gdzie balansuje ego malarza zachodzi proces
symbolicznego tworzenia si¢ sensu obrazu. Sens 6w cechuje wieloznacznos¢, jako
ze we Wrublowskim ujgciu Carewny-tabedzia mozemy zaobserwowac zaréwno in-
tegracje obu biegundéw (tytutowa hybryda), jak i ich rozszczepienie (wigczenie nie-
SwiadomoSci wytacza mysSlenie). Stad wynika rola biegunéw jako wartoSci kom-
plementarnych, stanowigcych dla siebie alternatywy. W wizji rosyjskiego malarza
nie§wiadomo$¢ obecna jest w utajonej, przetworzonej, usymbolizowanej formie.
Jej materialno-duchowym signum staje si¢ pot-kobieta, pét-ptak jako dopetniajacy
obraz nie§wiadomosci, uruchomiony przez wyobrazni¢ artystyczng o archetypowe;j
proweniencji.

Wyprojektowana przez Wrubla postaé kobiety-tabedzia petni zarazem funkcje
przewodniczki na drodze ku rewirom nieSwiadomosci, ku tajemnicy duszy, Zycia
1 Smierci. Z tego punktu widzenia mozna j3 uznac¢ za wcielenie Beatrycze — Animy
z Boskiej komedii Dantego. Jak dowodzi Jung w wewngtrzym Zyciu megzczyzny to

13 Z. W. Dudek, Jungowska psychologia marzen sennych. Psychologia snow od Freuda i Junga
po inspiracje wspotczesne, Warszawa 2010, s. 110
14 Por.: K. Pajor, Psychologia archetypow...,s. 188-192.
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wiasnie posta¢ Animy wystepuje w roli Zenskiej partnerki', przyjmujac na siebie
role psychicznego drogowskazu. Bedgc przeto symboliczng figura wyobrazni i nie-
SwiadomoSci, inspiruje ona malarza i pociaga do nieznanego Swiata. Jej milczenie
kusi bardziej niz stowa, co w wyobrazeniu Wrubla symbolizuje gest Carewny-ta-
bedzia, odplywajacej w absolutnej ciszy. Wizyjny portret tabedzicy to zarazem pro-
jekcja stanu psychicznego artysty na granicy nieSwiadomosci, akt przekroczenia
progu, dzielacego jawe i sen, prawde i tajemnice, ciato i dusze. W tego rodzaju
granicznym momencie daja o sobie zna¢ wszystkie kompleksy, obawy, niepokoje,
bezradnos$¢ i Smierc. Sa to zagrozenia ze sfery Cienia, ktérych Wrubel nie unik-
nie, a ktére w skondensowanej formie ujawnia si¢ w jego malarskiej demoniadzie.
Dlatego w oczach Carewny-tabedzia odbija si¢ Ciet Demona — archetypu duszy
cierpigcej z powodu wewnetrznej dysharmonii i wiecznego niezaspokojenia.

W tym psychologicznym obrazie Animy, jaki tworzy Wrublowska Carewna-
fabedZ dostrzec mozemy jeszcze inne dwa bieguny: erotycznej bogini i kochanki
uczuciowej, idealnej. Stad tez kumuluje ona w sobie zarazem wiasnoSci czarow-
nicy, ulotnej dziewicy-ksigezniczki, zmystowej kusicielki i strazniczki duchowosci.
Oznacza to, ze w postaci tabedzicy aspekty erotyczny i emocjonalny zlewaja sig,
co sprawia, ze nie sposéb odrézni¢ cech kobiety realnej od tworu artystycznej wy-
obrazni. Jednak jej najwazniejszg rol¢ stanowi bycie przewodniczka po sferze nie-
SwiadomosSci oraz posiadanie mocy magicznej nad mezczyzng. ,,Zniewolony przez
czarujgcg Anim¢ mezczyzna moze zupetnie zatraci¢ swojg tozsamos¢ — poddaje si¢
ukochanej na dobre i na zfe, bez jakiegokolwiek krytycyzmu i udziatu Swiadomosci
staje si¢ wieZniem swej nieSwiadomej duszy”'®. U Wrubla symbolem takiego wia-
$nie wiezienia dla duszy moze by¢ obiekt architektoniczny, jaki widzimy w gérnym
lewym rogu. To witasnie ku niemu zdaje si¢ zmierza¢ Carewna-tabedz. By zdoby¢
silng meska tozsamoS¢, mezczyzna musi nawigzac trwaty, a nie chwilowy kontakt
z Anima, musi wejs¢ z nig w relacje wspétistnienia. Ow cel spotkania malarza
z Anima nie zostaje jednak osiagnigty, tabedzica odptywa, pozostawiajac samotne
meskie ego w stanie zawieszenia migdzy skrajnie réznymi przeciwiefnstwami.

Warto zauwazy¢, iz w dyskurs psychologiczny wchodzi z Anima takze meska
hipostaza fabedzia, jaka namalowat Wrubel wkrétce po Carewnie-tabedzie. Mam
tu na uwadze ptétno £abed? z roku 1901. Jesli w planie przedstawieniowym taczy
oba przedstawienia motyw tabedzia, za§ w semantycznym fenomen metamorfozy,
to w emocjonalnym mozemy mowi¢ o meskim fabedziu w roli ,,ja” odszczepione-
go w relacji do jego kobiecej wersji'’. Znamienne, iz zaréwno zenski, jak i meski
archetyp tabedzia w ujeciu Wrubla stanowi efekt sublimacji, czyli przeniesienia

15 Szerzej por.: Z. W. Dudek, Jungowska psychologia marzen sennych..., s. 203-212.

1o Tbidem, s. 208.

17 Odszczepione ,,ja” Jung mianuje Cieniem. Zob. J. Jacobi, Psychologia C. G. Junga. Wprowa-
dzenie do catosci dzieta, ttum. St. Lypacewicz, Warszawa 1993, s. 153.



ARCHETYP LABEDZIA W SZTUCE MICHAILA WRUBLA 199

popedu (nie tylko seksualnego, jak chciat Sigmund Freud) z jednego celu na inny,
zastepczy obiekt, osobe lub czynnos$¢. Tak rozumiany proces sublimacji nie jest
niczym innym, jak przeksztalceniem w sensie psychologicznym, znakowym i sym-
bolicznym. Obraz fabedzia ujawnia w ten sposéb swdj poliwalencyjny charakter,
ktory skutkuje we Wrublowskich wizjach nagromadzeniem wokdét znaku ptaka wie-
lodci konotacji semantycznych. To z kolei prowadzi malarza do wyobrazeniowej
eksplikacji nonsensu lub przeciwnie — sensu prawdziwego'®, skrytego dotad przed
tworczg Swiadomoscia. Te dwojaka znakowoS¢ psychologiczng ttumaczy w ob-
razach Wrubla, jak wolno sadzié, kategoria pigkna. Symbolizowane wszak przez
tabedzice pieckno naznaczone jest smutkiem, zmystowoscig, ulotnoscig i przemijal-
noscig. Jest wigc nietrwate i wchodzi w jedno$¢ emocjonalng z poczuciem utraty,
ktora z kolei wigze si¢ z przezywaniem zatoby po utraconym obiekcie'’. Sublima-
cja moze by¢ z tej perspektywy przeciwwaga utraty, probg zatrzymania piekna, do
ktérego w tajemniczy sposob przywigzane jest ego artysty. W przypadku Wrubla
strata jednak wydaje si¢ silniejsza, bo to w wyniku jej przemoznego oddziatywania
malarz projektuje w swej psychice dwa obiekty (zefiski i meski archetyp tabedzia),
po to, by wyjs¢ poza siebie, przekroczy¢ nieprzekraczalne. W tym sensie piekno,
jako warto$¢ artystyczna, zyskuje nieSmiertelno$¢, zastepujac wszystkie przemija-
jace walory psychiczne. Sam tabedz za$, bez wzgledu na swoja ptciowa orientacje,
osigga status hiper-znaku, pojmowanego jako ,,przepych tego, czego juz nie ma,
ale co ponownie na-daje mi wyzsze znaczenie ze wzgledu na to, Ze jestem w stanie
ponownie stworzy¢ nico$é, lepiej i w niezmiennej harmonii, tu i teraz, na zawsze
(...). Znaczenie sublimacyjne, w miejsce zalozonego i implikowanego nie-bytu, to
sztuka, ktora zastepuje to, co ulotne. Pigkno jest z nim wspétsubstancjonalne. (...)
pickno manifestuje si¢ jak wspaniale oblicze utraty: przeobraza ja, aby znow za-
czeta zy¢”®. U Wrubla utrata Zyje na dwa sposoby, przybierajac pigkne swe oblicze
pod postacig Carewny-tabedzia i mroczne — jako meska hipostaza tego ptaka. Jesli
jednak piekna tabedzica odptywa w kierunku nicosci, to jej meski odpowiednik
z nicosci si¢ rodzi. Gdy patrzymy bowiem na meskiego fabedzia Wrubla odnosimy
wrazenie, ze wylania si¢ on wprost z samego jadra ciemnoS$ci-chaosu, ktéry go
szczelnie otacza swa gesta, czarng substancjg. Nie jest to nadto statyczne ujecie
fabedzia, wrecz przeciwnie, malarz zatrzymat na ptétnie ptaka w akcie przemiany,
na krawedzi migdzy pojawieniem si¢ i zniknigciem, milczeniem i §piewem Smierci,
znakiem i nonsensem. Metamorfoza przebiega w bdlu o czym Swiadczy grotesko-
wo znieksztatcone ciato ptaka i jego zty, przeszywajacy nas z ukosa wzrok. LabedZ

'8 Por. J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M. P. Markowski, R. Ryzifiski,
wstep M. P. Markowski, Krakéw 2007, s. 101.

19 Tak rozumiat zatob¢ S. Freud. Por.: tegoz, Przemijalnosé, przet. P. Dybel, ,, Teksty Drugie”
1999, nr 3.

20 J. Kristeva, op. cit., s. 103.
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traci tutaj, tak kuszacy w zefiskim wecieleniu, urok i powab. Teraz przypomina
bardziej ztego czarownika, ktéry pod ostong nocy, skryty w szuwarach dokonuje
swych magicznych praktyk. Mistyczna duchowos$¢, jaka towarzyszyta przemianie
fabedzia w carewng, tutaj zastgpita mroczna materia, bedac sprawcza przyczyna
metamorfozy. Materia zachowuje swoja pierwotng statoS¢ wbrew odksztatcenim
ptasiego korpusu i skrzydet, wbrew wewngtrzne;j sile ja rozcztonkowujacej. Dla-
tego materi¢ mozna, jak si¢ wydaje, postrzega¢ w tej wizji Wrubla dwojako: jako
strefe gtebi i jako nos$nik impulséw przemiany*'. W znaczeniu gtebi jawi si¢ ma-
teria jako chaos bez dna, jako tajemnica, w roli impulséw za$ reprezentuje nie-
wyczerpywalne Zrédto sit nieSwiadomosci, sama w sobie jest cudem przemiany.
Z tego wzgledu oniryzm Wrublowskich wizji z tabedziami nie stanowi li tylko
ramy, ktérg wypetniaja odczucia — to takze materia ggsta od tresci, sam fabedz za$
jest przyktadem materii symbolicznej i psychoidalnej zarazem. Co wigcej: tabedz
z wizji artysty rosyjskiego, dziatajagc w nie§wiadomosci ma cechy obojnacze: staje
sie¢ zenski, gdy zatapia si¢ w ciszy, sunac po tajemniczych wodach, meski, gdy
przechodzi w faze aktywnoSci. W psychologii giebi kazda aktywnos$¢ réwnoznacz-
na jest z aktem seksualnym, dlatego ,,obraz sugerujacy akt musi w podSwiadomosci
przejs¢ od rodzaju zeniskiego do meskiego™*, tak, jak dzieje si¢ to w obu fabedzich
obrazach Wrubla: kobiete-fabedzia-Anime¢ zamienia mezczyzna-tabedz-Cien; ko-
biecg tagodno$¢ i wdzigk zastepuje meska, seksualna gwattowno$é, znamionujgca
pozadanie cielesne. Obraz fabedzia w swej inwariantno$ci zastuguje zatem na mia-
no zlozonego obrazu dynamicznego, ktérego jedna z wlasnoSci stanowi eksplikacja
narastajacej zmystowoSci, kiedy to artysta od rozkoszy oczu przechodzi do poza-
dan jawnie fizycznych, gwattownych i trudnych do okietznania. Scena wijacego si¢
w akcie przemiany tabedzia stanowi punkt kulminacyjny tego procesu gradacji na-
piecia psychicznego, symbolizujac stosunek piciowy, znany nam z mitu o Zeusie,
dokonujagcym swym tabedzim dziobem defloracji Ledy-dziewicy. Obraz meskiego
fabedzia w sztuce Wrubla wyraza zatem takze pozadanie w jego dynamicznej, kon-
wulsywnej, seksualnej odmianie.

Na tym wszakze symbolika psychoanalityczna tabgdzia w sztuce rosyjskiego
malarza si¢ nie wyczerpuje. Wchodzac bowiem w relacje semantyczng z zywiotem
wody, ptak 6w przeksztalca si¢ w archetypowe wyobrazenie negatywnej strony ego:
jest Cieniem*. W obu tabgdzich projekcjach Wrubla smutek implikowany pigknem

21 Korzystam tutaj ze znaczei materii, jakie wyréznia w swych esejach o wyobrazni poetyc-
kiej Gaston Bachelard. Zob.: tegoz, Woda i marzenia, przet. A. Tatarkiewicz, [w:] idem, Wyobraznia
poetycka. Wybor pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, wybdr H. Chudak, przedm. J. Bloniski,
s. 115.

22 Ibidem, s. 121.

» Jung sytuuje archetyp Cienia na jednym poziomie z Animg i Animusem, majg one bowiem
najbardziej, ze wszystkich archetypéw, empiryczny charakter oraz najczesciej i najsilniej wplywaja
na ego. Cien skupia w sobie tresci wyparte i dlatego jest negatywnym aspektem osobowosci. Por.:
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podkresla mroczny pejzaz i w obu woda pelni rol¢ podtoza tajemnicy zwigzanej
ze Smiercig (w Carewnie-tabedziu po zamartych wodach ptynie piekna tabedzica,
w Labedziu za$ czarna materia wody zaznacza swoja obecno$¢ w domysle, w nie-
Swiadomosci). Wody stojace, jak chce Bachelard, przywodza mysl o Smierci dlate-
go, ze wody martwe sg jednoznaczne z wodami uSpionymi*. Zatem w pierwszym
obrazie carewna ptyngca po uspionych wodach moze by¢ postrzegana jako prze-
wodniczka meskiego ego do §wiata zmartych, w drugim natomiast przechodzacy
gwaltowng transformacje fabedZz moze stawac si¢ odszczepionym ,,ja”, mrocznym
odbiciem samego siebie, eksplikacja treSci wypartych, ttumionych, zapomnianych.
Tresci te, z perspektywy S§wiadomego ,,ja” sg niewygodne, niepotrzebne, stad tez
towarzysza im emocje negatywne. Gromadzg si¢ one i funkcjonujg w podprogowe;]
warstwie nieSwiadomosci, stajac si¢ alter ego tej samej ptci®, a wiec w odniesie-
niu do drugiego obrazu Wrubla bedzie to meskie drugie ,,ja”. Proces przemiany
fabedzia stanowi z punktu psychologii giebi odzwierciedlenie konfliktowej relacji,
napigcia miedzy ego a ,,ciemng strong osobowosci”. Jung podkresla, ze pojecie
Cienia pomieszcza w sobie nie tylko ludzka nieudolnos¢ i staboSci charakteru, lecz
takze co§ wigcej, co§ w rodzaju ,,demonicznej natury”, ktéra w swych warstwach
najnizszych tozsama jest ze zwierzgcg popedliwoscig®. Meska hipostaza tabedzia
z wizji rosyjskiego symbolisty przypomina zatem rezerwuar energii psychicznej,
ktéra w akcie przeksztalcenia prébuje si¢ uwolni¢ nie baczac na pozwolenie ego.
Taka znaczna kumulacja energii rodzi z kolei agresje, jaka zawart Wrubel w po-
staci tabedzia — mrocznego ekwiwalentu ,,ja” Swiadomego. Ostatecznie wizerunek
fabgdzia-mezczyzny w stanie odreagowywania na zewngtrz skumulowanej wen
energii emocjonalnej stanowi przyktad manifestacji Cienia, towarzyszacej jedno-
czes$nie aktowi kreacji artystycznej jako formie roztadowania psychicznego. Meg-
ski typ Wrublowskiego fabedzia, podobnie, jak i jego Demony znajduje si¢ we
wladaniu praw Cienia, jakimi sa magia, ukryta, pot¢zna sifa (zlo), alienacja oraz
autodestrukcja. Z punktu widzenia psychologii Junga malarska projekcja Cienia
pod postacia tabedzia moze by¢ uznana za prébe jego oswojenia przez zrozumienie
oraz asymilacje zawartej w nim energii (emocje), znaczen (treSci wyparte) i prze-
stania archetypu.

Znamienne, iz dynamizm 1 sita oddzialywania meskiego archetypu fabedzia
w sztuce Wrubla wskazuje, podobnie jak i w jego zefiskim wcieleniu, na numinal-
ny charakter tego obrazu. W Jungowskiej psychologii gtebi numinosum stanowi

C. G. Jung, Cien, [w:] idem, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przet. 1 wstgpem poprze-
dzit J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 68-71.

2 @G. Bachelard, op. cit., s. 140.

» Szerzej na temat funkcji Cienia w ujeciu Jungowskim patrz: B. Dobroczyiniski, Ciemna strona
psychiki, Krakow 1994. Zob. tez: K. Dorosz, Inegracja Cienie i Stara Etyka, [w:] Fenomen Junga,
pod red. K. Maurin, A. Motyckiej, Warszawa 2002, s. 176-184.

% Por.: K. Pajor, op. cit., s. 196.
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rodzaj tadunku emocjonalnego, wyzwalajacego proces Swiadomych i nieSwiado-
mych dziatan psychicznych®. Jedng z witasnosSci tak rozumianej numinalnosci,
obok ,,uczucia zaleznoS$ci stworzenia” i mysterium tremendum, zwigzanego z uczu-
ciem pobudzajacym i napetniajagcym jazi niezwykta, obtagkanczg sifa, jest cos, co
szczegOlnie czaruje, fascynuje, co ,,razem z odpychajagcym elementem tremendum
wchodzi w osobliwy kontrast-harmoni¢. (...) Mysterium jest nie tylko czyms§
dziwnym, lecz takze czym§ cudownym. I obok elementu szatu wystepuje element
oczarowania, wprawia w zachwyt (...), element prowadzacy czesto do odurzenia
i upojenia, dionizyjski element oddziatywania numenu”*. Wizja przeistaczajacego
sie z wielkim dynamizmem fabedzia stanowi projekcje takiego wtasnie cudu miste-
rium, implikujgcego doznanie wszechmocy absolutnej, sity poruszajacej, uczucia
fascynacji aktem przemiany i lgku wobec magicznej, nieznanej mocy. W swej am-
biwalencyjnej warto$ci oraz antynomii Wrublowski obraz tabgdzia jako numinosum
jest de facto niepojety, wyrazajac ,,jakaS dynamiczng egzystencje czy dziatanie nie
bedace wynikiem arbitralnego aktu woli. Przeciwnie, dzialanie to ogarnia i opano-
wuje cztowieka, ktdry zawsze jest jego ofiara, a nie za$ sprawcg. Numinosum — bez
wzgledu na to, co jest jego przyczyng — jest tym, co warunkuje podmiot niezaleznie
od jego woli. (...) warunkowanie to jest podporzadkowane przyczynie zewngtrz-
nej wobec czlowieka. Numinosum jest albo wiasciwosScia widzialnego przedmiotu,
albo wynikiem oddziatywania niewidzialnej obecnoSci, wywotujacej szczegdlng
zmiang Swiadomosci”?. Nie sposdb przeto watpi¢ w Zrodto tej dynamicznej i auto-
nomicznej sity sprawczej aktu transformacji fabedzia: jest to sfera pozaSwiadoma,
jadro nieSwiadomosci. Dlatego Wrublowskiego tabedzia w jego meskim wcieleniu
zaliczy¢ mozna do kategorii numinalnych elementéw struktury psychicznej, ktére
stanowg zasobnik specyficznej energii, doSwiadczanej wytacznie poprzez nieSwia-
doma czg$¢ psyche. LabedZ z obrazu Wrubla rodzi sig, czy tez, jesli postuzy¢ sig¢
terminologia Junga, w y nur z a na podobienstwo fascynacji lub czarownika wprost
z jadra nadzwyczajnego uczucia numinalnosci, objawiajac niezwykla energi¢ ar-
chetypu, jaki reprezentuje. Znaczenie ma to, ze tego rodzaju oddziatywanie arche-
typu zachodzi tylko wowczas, gdy nastepuje przejscie archetypu ze stanu uSpienia
do stanu uaktywnienia i aktualizacji, czyli przenikniecie ze sfery nieSwiadomosci
do $wiadomosci. Fenomen wynurzania si¢ ma dla szwajcarskiego psychoanalityka
charakter wybitnie numinalny, samo przezycie za$ archetypu jest nie tylko suge-
stywne, lecz wrecz ,,ogarniajagce”. Wynurzanie tabedzia, jakie obserwujemy w ob-

21 Szerzej na temat numinosum patrz: K. Pajor, Numinosum jako uczucie archetypowe, ,,ALBO
albo”, nr 1: Uczucie, s. 69-84; R. B. Miiller, Das Numinose in der analytischen Psychologie, Clau-
sthal-Zellerfeld, 1977.

2 R. Otto, SwigtoS¢. Elementy irracjonalne w ujeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjo-
nalnych, ttum. B. Kupis, Warszawa 1968, s. 64.

¥ C. G. Jung, Psychologia a religia, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1995, s. 9.
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razie Wrubla stanowi zatem ilustracj¢ procesu objawiania si¢ archetypu. O tym,
ze tabedZ jest tutaj archetypem zaktualizowanym Swiadczy wyczuwalna w wizji
rosyjskiego malarza jednoczesna aktywno$¢ dwoch niezbednych, zdaniem Junga,
komponentéw: obrazu i emocji (energii). ,,O archetypie mozna méwic tylko wtedy,
jesli wystepuja te dwa elementy. Sam obraz jest tylko ilustracja stowa bez szcze-
gblnych nastepstw. Jesli za$ obraz zostanie ubogacony fadunkiem emocjonalnym,
osigga on numinalno$¢ (lub psychiczng energi¢), staje si¢ dynamiczny i wywoluje
reakcje” — objasnia psycholog szwajcarski. I dodaje: ,,Kto nie dostrzega wybitnie
uczuciowego tonu archetypu, ten widzi tylko beztadng mieszaninge mitologicznych
pojecé, ktére mozna przytaczac, by wykazac, jak moga wszystkie oznaczac¢ wszyst-
ko — albo takze i nic”¥. Przeto analizujac archetyp tabedzia w sztuce symbolisty
rosyjskiego nie wolno zapomina¢ o wartoSci emocjonalnej, nakladajacej si¢ na
wszystkie inne znaczenia, jakie wyobrazenie artystyczne (obraz) w sobie zawiera.
Warto$¢ owa, bedac konstytuujagcym faktorem archetypu aktywnego réwnoznacz-
na jest z numinalno$cia, ktérej noSnik stanowi obraz. Proces taczenia si¢ tadunku
emocjonalnego z materialem wyobrazeniowym (czyli z tabedziem), mianowany
przez Junga przyodziewaniem si¢ archetypu w symbole, moze dokonaé si¢ tylko
dzieki temu, ze archetypy zawierajag w sobie ,,specyficzng energi¢. Mocg ktorej
moga przyciaga¢ odpowiadajgce im tresci §wiadomosci™'. Przy czym, co nader
wazne, numinotyczno$¢ jako fascynujaca sita archetypowego obrazu moze skut-
kowac¢ dwojako: wzruszajac, oczarowujac lub niszczac. Ten drugi efekt zachodzi
wtedy, gdy obrazy archetypowe nie zostang do konica u§wiadomione i oswojone.
Wéweczas figury reprezentujace archetyp uwalniaja si¢ spod kontroli §wiadomego
»ja”’, wytwarzajac ,,fenomeny opetania”. Archetyp tabedzia we Wrublowskiej sztu-
ce zapowiada takie wlasnie demoniczne opgtanie jako przyktad zaktdcenia w ko-
munikacji migdzy nieSwiadomoscia i Swiadomoscig artysty, wskazujac tym samym
na istnienie negatywnego efektu numinalnosci.

Archetyp tabegdzia w sztuce Wrubla mozna rozpatrywac jako inklinacje rzeczy-
wistoSci, ktérej w bezpoSredniej percepcji poznac nie sposob. Jednak archetyp ow
ujawnia takze drugg, nie mniej istotng wtasciwos¢: bedac archetypem umozliwia
poznawanie rzeczywisto$ci w synergii z nieSwiadomg sfera psyche. W tym sensie
Wrubel nawigzat w swojej sztuce do refleksji filozoficznej cenionego przez siebie,

%0 C. G. Jung, Zugang zum Unbewuften, [w:] C. G. Jung, M.-L. von Franz, J. L. Henderson, J. Ja-
cobi, A. Jafté, Der Mensch und seine Symbole, Walter-Verlag, Olten und Freiburg im Breisgau 1988,
s. 96. Cyt. za: K. Pajor, Psychologia archetypow Junga...,s. 151.

3 C. G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii, ttum. R. Reszke, Warszawa
1998, § 344.
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zwlaszcza w poczatkowym okresie twdrczosci, Immanuela Kanta, ktdry starat si¢
doceni¢ dwa Zrédta poznania ludzkiego: zmystowe i racjonalne, podkreslajac, ze
bez zmystowego poznania rzeczy niemozliwe jest jej objecie rozumem?*. Poznanie
stanowi zatem wypadkowa dwdéch do§wiadczen jednocze$nie, co skutkuje z kolei
dwoma rodzajami przedstawiefi: wyobrazeniowym i racjonalnym. Dziatanie arche-
typow polega na tym, ze wchtaniajg one material wrazeniowy, w wyniku czego
powstaje obraz psychiczny, stanowigcy zarazem nowg rzeczywisto$¢ psychicz-
ng. Zaprzggajac przeto do aktu kreacji archetypowe doswiadczenie rzeczy, Swiata
i emocji, autor Carewny-tabedzia, wskazal, tak samo jak Jung, na istnienie Swia-
ta nie samego w sobie i tylko dla siebie, lecz takiego, jakim si¢ on cztowiekowi
jawi.

SUMMARY
Swan Archetypes in the Art of Mikhail Vrubel

Archetypes in C. G. Jung’s depth psychology, represent the structure of the collective
unconscious and stand for a universal way of thinking, feeling and acting, common for all
humanity. The author of the article proves that archetypes may be the key to decode the
semantic and emotional layers of the symbolic art of Mikhail Vrubel. The Swan is a fine
example of the symbolic image of an archetypeal provenience, and is the main theme in
such works of Vrubel as, the Swan Princess (1900), or the Swan (1901). In painting a half-
woman, half-swan, the artist designed his perfect image of a woman, at the same time go-
ing on an inward journey in search of his Anima. The image of the Anima is tempting and
encouraging and is the effect of being fascinated by the beauty of a woman’s soul and body,
however it may be frightening when transformed into a witch (the meaning of numinosum).
The swan-woman image also represents in Vrubel’s work the psycho-philosophical idea of
the unity of opposites (darkness — light, good — evil), and the swan-woman herself appears
to be the man’s guide to the unconscious, the mystery of life, death and the soul. Also, the
male hypostasis of the swan, in Vrubel’s work emerging directly from chaos - the heart of
darkness, engages in an interesting psychological discourse with the Anima. The mysti-
cal spirituality accompanying the swan’s transformation into the princess is here instead
represented by dark matter which is the true cause of the metamorphosis. Finally, the swan
transforms into the archetypal image of the ego’s negative side (The Shadow). The swan
archetype in Vrubel’s art is the forecast of a demonic possession and an example of a com-
munication breakdown between the artist’s unconscious and his conscious, showing the
negative influence of numinosum.

32 Zob.: M. Zelazny, Metafizyka czasu i wiecznosci jako filozofia cztowieka w idealizmie nie-
mieckim od Kanta do Nietzschego, Torun 1986; L. Kotakowski, Immanuel Kant, [w:] idem, O co nas
pytajg wielcy filozofowie, Krakéw 2006, s. 7 — 16.



