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Abstract

In this paper I take inspiration from so-called “posthumanities” in the research on Holocaust
landscapes. By analyzing an idyllic postcard sent from Auschwitz in June 1944, a painting “The
Penal Company at Work™ by camp prisoner Janina Tollik and testimonies of others prisoners, I try
to highlight the self-agency of the landscape, its processual and multi-sensuous character, as well
as the non-human actors’ activity and their impact on living conditions in the camp.
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Krajobraz nalezy do grupy tych poje¢, ktore — nawigzujac do tytutu ksigzki
holenderskiej badaczki kultury Mieke Bal — z powodzeniem mozna okresli¢
mianem ,,wedrujgcych™. Dryfuje ono swobodnie miedzy tak réznymi dyscy-
plinami, jak: architektura, archeologia, ekologia, geografia (zarowno w wyda-
niu fizycznym, jak i humanistycznym), historia sztuki, kulturoznawstwo czy
literaturoznawstwo. W zalezno$ci od przyjmowanej perspektywy krajobraz
definiowany jest jako obraz, widok, przestrzen, miejsce czy ekosystem; spotkac

I Autor uzyskat $rodki finansowe na przygotowanie rozprawy doktorskiej z Narodowego Cen-

trum Nauki w ramach finansowania stypendium doktorskiego na podstawie decyzji numer
DEC-2013/08/T/HS2/00406.

M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet. M. Bu-
cholc, Warszawa 2012.

2



56 Jacek Malczynski

mozna si¢ rowniez z kategorig pejzazu dzwigkowego i zapachowego®. Ponadto
na trasie swej wedrowki napotyka on na pojecia charakterystyczne dla kolej-
nych zwrotow dokonujacych si¢ w naukach humanistycznych, na przyktad:
doswiadczenie, tekst, performans, pamig¢, gender, wladza czy afekt. O rdzno-
rodnosci perspektyw badawczych $§wiadczy wydany w 2013 roku przewodnik
po studiach krajobrazowych, w ktorym znalazly si¢ teksty inspirowane z jednej
strony psychologig Srodowiskowa, z drugiej za$ fenomenologig i semiotyka®.
Jego autorzy podjeli migdzy innymi takie tematy, jak: rola krajobrazu w two-
rzeniu muze6w na wolnym powietrzu, krajobrazy historyczne, krajobrazy post-
industrialne, zwigzki mi¢dzy krajobrazem a tozsamos$cig, pami¢cia, zdrowiem
publicznym, zmianami klimatu czy nieréwno$ciami spotecznymi. Jak twier-
dzi jednak John Wylie, popularno$¢, jaka pojecie to cieszy si¢ wspolczesnie,
zwlaszcza wsrod geograféw, nie oznacza, ze w przyszlodci nie zostanie ono
odestane do lamusa®. Jego zdaniem, najnowsze trendy w studiach krajobrazo-
wych akcentujace relacyjnos¢, procesualnosé, inspirujace si¢ witalizmem, teo-
rig aktora-sieci Brunona Latoura czy rozwazaniami na temat cyborgéw Donny
Harraway doprowadzi¢ moga do dekonstrukcji pojecia krajobrazu.

W artykule tym wystawiam na probe rdézne, zarowno tradycyjne, jak i awan-
gardowe podej$cia w badaniach krajobrazu. Gtéwnym przedmiotem analizy jest
niemiecka karta pocztowa wystana w sierpniu 1944 roku z obozu Auschwitz I11
w Monowicach. Przedstawia ona idylliczny obraz wsi Dwory potozonej pod
Oswigcimiem. Pocztowke te poréwnuje z namalowanym w 1946 roku obrazem
Karna kompania pracuje Janiny Tollik oraz fragmentami wspomnien obozo-
wych. Punkt wyjscia stanowi dla mnie tradycyjne rozumienie krajobrazu jako
obrazu, za pomoca ktorego przekazywane sg znaczenia i uobecniane wartosci.
Takie podejscie reprezentuje migdzy innymi Simon Schama, ktory w ksigzce
Krajobraz i pamigé twierdzi, ze ,krajobrazy sg kultura jeszcze zanim stang si¢
przyrodg”®. Punktem dojécia jest natomiast ,,nie-przedstawieniowe” (non-re-
presentational), inspirowane posthumanistyka rozumienie krajobrazu jako bytu
relacyjnego, posiadajacego moc sprawczg oraz bgdacego wynikiem dziatania
zardwno ludzkich, jak i nie-ludzkich aktoréw.

3 Pojecie ,,pejzazu dzwickowego” (soundscape) zostato spopularyzowane przez kanadyjskiego

kompozytora i teoretyka muzyki R. Murraya Schafera. Zob. idem, Muzyka srodowiska, przet.
D. Gwizdalanka, ,,Res Facta” 9, 1982, s. 289-315. Zob. takze: J.D. Porteous, Krajobraz
zapachow, ,,Przeglad Zagranicznej Literatury Geograficznej” 2, 1989, s. 195-219.

The Routledge Companion to Landscape Studies, red. P. Howard, I. Thompson, E. Waterton,
London—-New York 2013.

> J. Wylie, Landscape, London-New York 2007, s. 187.

S. Schama, Landscape and Memory, New York 1995. Fragmenty ksigzki ukazaly si¢ w jezy-
ku polskim pt. Tu bylismy. Ostatnie Slady zaginionej kultury, fotografie T. Rolkego, esej S. Scha-
my, przet. B. Rymaniak, Berlin-Warszawa 2008, s. 138. Por. S. Pietraszko, Krajobraz
i kultura, w: idem, Kultura. Studia teoretyczne i metodologiczne, Wroctaw 2012, s. 137-145.
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AUSCHWITZ JAKO IDYLLA

21 sierpnia 1944 roku z Auschwitz nadano pocztowke o nastepujacej tresci’:

Az. d. 19.8.44

Kochana Edith i Dzieciaczki,

Nie dostalem od Ciebie dawno Zadnej poczty, a masz przeciez tyle czasu, czyz nie? Mamy
tutaj teraz bardzo fadna pogode, a jak jest u Was? Myslisz jeszcze czasem o naszym pigknym
Auschwitz? Gorace pozdrowienia dla wszystkich. Walter

Karta o standardowym wymiarze 14 X 9 cm adresowana jest do Edith Wenzel
zamieszkatej w Ilmenau w Turyngii. Kto$ przekreslit jednak podany przez
nadawce adres i innym charakterem pisma dopisal nowy w Weillenfels. Nie
wiadomo, czy pocztowka kiedykolwiek dotarta do adresatki. Obecnie znajduje
si¢ ona w zbiorach Muzeum Zamek w O$wiecimiu. Z jej tre$ci wynika, ze
zostata napisana 19 sierpnia, dwa dni przed data wystania. Zanim Walter nadat
pocztowke, dopisat jeszcze: ,,Wszystko w porzadku 21.8.1944”.

Na rewersie karty widnieje znaczek z podobizng Adolfa Hitlera, a na
nim stempel pocztowy z napisem ,,Auschwitz Oberschles. 3”. Oznacza to,
ze nadano ja w urzedzie pocztowym znajdujacym si¢ w poblizu kompleksu
fabryki IG Farben w Monowicach, gdzie miescit si¢ rowniez oboz koncen-
tracyjny®. Enigmatyczny dopisek ,,Wszystko w porzadku” prawdopodobnie
zostat dodany ze wzgledu na bombardowanie fabryki, jakie mialo miejsce
20 sierpnia’. Walter pragnat zapewne, by Edith wiedziata, ze nic mu sie nie
stato. Mozna przypuszczac, ze Walter i Edith byli matzenstwem. Walter mogt
by¢ jednym z Niemcow, ktérzy przyjechali w czasie wojny do Auschwitz, by
pracowa¢ w fabryce 1G Farben!©,

7 Karta pocztowa ze zbiordéw Muzeum Zamek w O$wiecimiu, sygn. MZ/F/22/18. Dziekuje Jac-
kowi Plucinskiemu za pomoc w tlumaczeniu tresci pocztowki.

T. Szymanski, Poczta obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau (Oswiecim-Brzezin-
ka), ,Filatelista” 11, 1965, s. 205.

Za informacje¢ t¢ dzigkuje doktorowi Piotrowi Setkiewiczowi z Dziatu Naukowego Panstwo-
wego Muzeum Auschwitz-Birkenau.

W celu potwierdzenia tego faktu przewertowatem znajdujacg si¢ w Archiwum Panstwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau niekompletng ksigzke telefoniczng IG Farben zawierajaca na-
zwiska kilkuset pracownikéw. Nie znalaztem jednak wérod nich Waltera Wenzela. Swiadczy¢
moze to o tym, ze nie odgrywal on w fabryce istotnej roli lub przybyt do Monowic p6zniej.
Inny Walter Wenzel, urodzony 11 listopada 1909 roku, posiadajacy stopien SS-Untersturm-
fiihrer, shuzyl w Waffen SS. Jak podaje jednak Ian Michael Wood w pracy poswigcone;j historii
trzeciej dywizji pancernej SS Totenkopf, zginat on 17 lipca 1944 roku w Adamowiczach za-
strzelony przez Sowietow. LM. W o o d, Tigers of the Death’s Head. SS Totenkopf Division’s
Tiger Company, Mechanicsburg 2013, s. 277.
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Na awersie pocztowki znajduje si¢ czarno-biala fotografia podpisana
»Auschwitz O.S. Wohnidyll in Dwory”. Na pierwszym planie wida¢ studnie,
a za nig ukryta za drzewami, otoczona plotem chtopska chate. W jej drzwiach
dostrzec mozna niewyrazng posta¢ kobiety. W tle rysuje si¢ druga podobna
chatlupa pokryta stomianym dachem. Na biatym pasku otaczajagcym ilustracje
Walter dopisat: ,,Czy tu nie jest picknie? Co robia nasi mali ukochani”.

Podczas drugiej wojny $wiatowej Niemcy wydali kilkanascie pocztowek
z widokami O$wigcimia i okolic. Analizowana karta nalezy do jednej z serii.
Oprocz ,,idylli” w Dworach pozostate pocztowki przedstawiaja klasztor Sale-
zjandw, glowna ulice z budynkiem poczty, most nad Sotg z zamkiem pia-
stowskim w tle, widok na Wiste od strony folwarku w Dworach oraz chaty
w Monowicach. O tym, ze wszystkie one nalezg do tej samej serii, $wiadczy ich
uktad graficzny. Widoki podpisane sa biatg kursywa. W lewym dolnym rogu
strony przeznaczonej na korespondencje znajduje si¢ sygnatura (Nr. M 1322),
a w miejscu na znaczek widnieje napis ,,Echte Photographie”. Oznacza to, ze
pocztowki zostalty wykonane na papierze fotograficznym, bezposrednio z nega-
tywu. Tego typu karty powstawaty zazwyczaj w lokalnych zaktadach fotogra-
ficznych i byty wydawane w niewielkich naktadach'!.

Wykorzystane na widokoéwkach z Auschwitz fotografie stanowig czgsc
wickszej kolekcji znajdujacej si¢ w zbiorach Instytutu Yad Vashem. Sktada sig¢
na nig okoto 50 zdje¢ datowanych na maj 1941 roku. Fotografie te powstaly
prawdopodobnie w zwigzku z planami budowy fabryki IG Farben. Swiadczy¢
o tym moze zdjecie, ktore przedstawia czterech mezczyzn w garniturach ida-

11" A. Sobota, Fotograficzne karty pocztowe, w: Aksjosemiotyka karty pocztowej II, red. P. Ba-
na$, Wroctaw—Warszawa 2004, s. 129-130.
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cych przez pole. Jeden z nich niesie aparat stuzacy do mierzenia przestrzeni,
inny trzyma w rekach plik papierow. Mozna przypuszczaé, ze mezczyzni
dokonuja ogledzin terenu. Kolejne fotografie przedstawiajg Oswigcim i oko-
lice. Wida¢ na nich stare miasto, rynek, tame nad Sota, budowe linii kolejowe;j,
zabudowania gospodarskie, wiejskie chaty, podwoérka czy zaorane pole!2. Jedno
ze zdjg¢ przedstawia wnetrze opuszczonej, zrujnowanej kamienicy. Na zdje-
ciu tym, w komorce pod schodami, dostrzec mozna szyld z napisem w jezyku
hebrajskim. Mimo ze wykorzystane na pocztoéwkach fotografie majg charak-
ter krajobrazowy, wigkszo$¢ zdje¢ nalezacych do tej samej serii ma raczej
charakter dokumentacyjny. Przedstawiajg one zacofanie podbitych ziem. Na
kilku fotografiach wida¢ na przyktad podobne chaty jak te w Dworach, znaj-
duja sie one jednak w ruinie. Jak sadze, zdjecia te nie powstaty zatem z my$la
o widokowkach, a ich wykorzystanie jako pocztowkowych ikon miato wtérny
charakter.

Nie mniej wazny od aspektu wizualnego jest status materialny analizowa-
nej karty. Nawigzujac do teorii znaku Charlesa Peirce’a, mozna potraktowaé
ja jako przyktad indeksu. W ten sposob Ernst van Alphen interpretuje prace
holenderskiego artysty Armando. W jego tworczosci druga wojna $wiatowa
stanowi jeden ze stale powracajacych motywow. W swych pracach Armando
czgsto wykorzystuje jako medium stare zdjecia lub karty pocztowe. Na przy-
ktad w jednej z prac artysta wykorzystal pocztowke przedstawiajacg Wald-
see, znany niemiecki kurort potozony w Turyngii. Nazwa ,,Waldsee” zostata
rowniez wykorzystana przez nazistow jako ,.kryptonim” Auschwitz-Birkenau.
W maju 1944 roku wegierscy Zydzi po przybyciu do obozu otrzymywali karty
pocztowe, ktore mieli wysyta¢ do swych bliskich. Jednak jako miejsce nadania
zamiast Auschwitz mieli podawa¢ Waldsee, co mialo na celu zmylenie kolej-
nych ofiar co do miejsca przeznaczenia transportow'3. Van Alphen tak interpre-
tuje stosowany przez Armando zabieg:

Fotografie sag doskonalymi ikonami z powodu duzego podobiefistwa mi¢dzy obrazem a obiek-
tem, do ktorego si¢ odnosza; sa one jednak roéwniez postrzegane jako przyktadny indeks
z powodu relacji styczno$ci istniejagcej miedzy $wiattem, jakie odbija lub emituje obiekt,
a czulg warstwa kliszy, na ktorg pada $wiatlo. Armando jest zatem zainteresowany nie tyle
ogo6lng, indeksykalng relacja, lecz ta pomiedzy pocztowka fotograficzng a jej wytwdrcami
1 uzytkownikami: ludzmi, ktérzy mieli ja w swoich rekach. Wazny jest nie ikoniczny obraz

12 Przypominaja one fotografie znajdujgce sic w zbiorach Instytutu Niemieckich Prac na
Wschodzie (Institut fiir Deutsche Ostarbeit) dziatajacego w Krakowie w latach 1940-1945.
Zob.E. Duszenko-Krdl, Kolekcja fotograficzna Institut fiir Deutsche Ostarbeit. Krakau
1940-1945. Zdjecia z Polski, Krakow 2014.

13 H. Turai, Waldsee 1944 Postcard Exhibition: A ,, Woodland Lake” in Auschwitz, , Judaism:
A Quarterly Journal of Jewish Life and Thought” 55 (3—4), 2006, s. 65-72.
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dawno minionej przeszto$ci, lecz indeksykalny §lad, jaki pocztoéwka przedstawia, niemalze

przestrzenna obecno$¢, ktéra uswiadamia nam dystans i nieobecnos¢ tego, do czego si¢

odnosi'4.
Van Alphen, jak wspominalem, nawigzuje do teorii znaku Peirce’a. Amery-
kanski filozof wyrézniat trzy rodzaje znakow: ikony, indeksy i symbole. Ikona
opiera si¢ na wizualnym podobienstwie. Jej przyktadem moze by¢ znak przed-
stawiajacy ogien, ktory ostrzega przez niebezpieczenstwem pozaru. Indeks
znaczy poprzez styczno$¢ (na przyktad dym $wiadczacy o pozarze lub §lady
stop pozostawione na piasku). Symbol z kolei jest znakiem konwencjonalnym,
opiera si¢ na umowie, jak w przypadku jabtka bedacego symbolem wiladzy
monarszej. Nie zachodzi tu ani relacja podobienstwa, ani stycznosci. W jed-
nym z wywiadow Armando zapytany o swe prace wyznal: ,,To sg niemiec-
kie pocztowki, przedmioty, na ktorych historia odcisnegta swe pigtno. Resztki.
Bardzo namacalne pozostato$ci przesztosci, noszace na sobie $lady ludzi”'>.
W podobne;j relacji do przesziosci pozostaje pocztéwka z Auschwitz. Biorgc
pod uwagg jej materialny status, mozna okresli¢ jg mianem ,,zywej skamienia-
losci”. Pocztowka ta, podobnie jak zachowane w skatach odciski wymartych
zwierzat i roslin, zawiera w sobie $lady przesztosci: stempel pocztowy, znaczek
z podobizng Hitlera, charakter pisma itp.

NIEmIECKI WSsCHOD

Gdy Walter pyta Edith o to, czy ,,mysli jeszcze czasem o pigknym Auschwitz”,
moze odnosi¢ si¢ do catego rezerwuaru wyobrazen Wschodu jako miejsca
idealnego do zamieszkania utrwalonych w zbiorowej swiadomos$ci Niemcow.
W pazdzierniku 1939 roku, kiedy okolice O$wigcimia znalazty si¢ w granicach
Trzeciej Rzeszy, staty si¢ one czgscia niemieckiego Wschodu; krainy wpotwy-
obrazonej, wpoétrealnej. Historycy, ktorzy postrzegaja ja jako miejsce rzeczywi-
ste, natrafiaja na problem za kazdym razem, gdy probuja wyznaczy¢ jej geogra-
ficzne wspotrzedne i granice. Jak przekonuje Wolfgang Wippermann, pojecie
niemieckiego Wschodu jest na tyle zlozone, ze obejmuje zaréwno zaintereso-
wanie Orientem, jak i ziemiami potozonymi w Europie Srodkowo-Wschod-
niej'®. Nie dziwi zatem fakt, ze na pocztéwce z chatami w Monowicach z tej

4 E. van Alphen, Caught by History. Holocaust Effects in Contemporary Art, Literature
and Theory, Stanford 1997, s. 133.

15 Cyt.za: E. van Alphen, Caught by History..., op. cit., s. 135.

16 W. Wippermann, Die Deutschen und der Osten. Feindbild und Traumland, Darmstadt
2007, s. 53-55, za: C. KleBmann, , Niemiecki Wschod”, w: ,, Niemiecki Wschod”. Wy-
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samej serii jej nadawca umie$cit nad obrazkiem dopisek: ,,Jak w Afryce”!”. Po
zakofczeniu pierwszej wojny $wiatowej, zgodnie z ustaleniami traktatu wer-
salskiego, niemieckie kolonie w Afryce znalazly si¢ pod kuratelag Ligi Naro-
déw. Niemcy nie pogodzili si¢ jednak z ich utrata i w okresie miedzywojennym
powstaly liczne stowarzyszenia dziatajace na rzecz ich odzyskania'®. Posiada-
nie zamorskich terytoriow postrzegano jako kluczowe dla niemieckiej tozsa-
mosci. Szans¢ na realizacje tych plandéw koloniali$ci upatrywali w gloszonych
przez NSDAP postulatach zdobycia nowych ziem. Poniewaz uwaga nazistow
byla skierowana przede wszystkim na Wschod, kolonialisci probowali pota-
czy¢ swe interesy z polityka wschodnig (Ostpolitik), rozszerzajac ide¢ Heimatu
na Afryke. Na przyktad w 1933 roku Reichskolonialbund wydato plakat pro-
pagandowy przedstawiajacy kule ziemska, nad ktora powiewa flaga Il Rzeszy
i Cesarstwa Niemieckiego. Na globie na czerwono zaznaczono dawne kolo-
nie niemieckie: Togo, Kamerun, Afryke Poludniowo-Zachodnia i Wschodnig
oraz obszar IIl Rzeszy w Europie. Widniejace na plakacie hasto glosi: ,,Tu
lezy nasza przestrzen zyciowa”!®. Z kolei ukazujace sie na tamach czasopisma
,Kolonie und Heimat” fotografie z Afryki imitowaty niemiecki krajobraz. Jak
zauwaza Willeke Sandler, mimo ze zar6wno narodowi socjaliéci, jak i sami
koloniali$ci oddzielali Afryke od Europy Wschodniej, pojecie ,,kolonii” byto
czesto uzywane na okre$lenie ziem na Wschodzie?’.

Fantazje na temat Wschodu zamieszkiwaty wyobrazni¢ Niemcoéw od dru-
giej potowy XIX wieku?!. W tym czasie pod wplywem rodzacej sie ideologii

obrazenia — misja — dziedzictwo, wybor, wstep, oprac. C. KleBmann, przet. I. Drozdow-
ska-Broering, J. Kalazny, Poznan 2014, s. 8.

Chaty w Monowicach juz w 1934 roku fotografowal Henryk Poddebski, przedstawiciel nurtu
polskiej fotografii krajobrazowej. Towarzyszacy mu Henryk Ortowicz, krajoznawca, w swych
notatkach zapisal: ,,W dalszej drodze odfotografowano aleje lipowa przy szosie z Zatora do
Oswigcimia i pigkne chaty chtopskie w Przeciszowie i w Monowicach. W Oswigcimiu odfo-
tografowano zamek piastowski, most na Sotg i ko$ciot Salezjanow” (cyt. za: M. Florczak,
Misje fotograficzne Henryka Poddebskiego — rys historyczny, poczgtki dziatalnosci (czesé 11),
,Dagerotyp” 18, 2009, s. 99). Fotografia Poddgbskiego przedstawiajaca chaty w Monowicach
byta w latach pigeédziesiagtych reprodukowana na pocztdéwkach wydawnych przez Spotdzielczy
Instytut Wydawniczy ,,Kraj” z podpisem ,,Monowice — typowe chaty okolic Krakowa”.

W. Sandler, ,,Here Too Lies Our Lebensraum”. Colonial Space as German Space, w: Hei-
mat, Region and Empire. Spatial Identities under National Socialism, red. C-C.W. Szejnmann,
M. Umbach, Houndmills 2012, s. 148—-165.

19" Ibidem, s. 148.

20 Jbidem, s. 160.

Christoph KleBmann wskazuje na znaczenie powstania wielkopolskiego w 1848 roku oraz
dyskusje, jaka w jego wyniku odbyta si¢ w koSciele §w. Pawta we Frankfurcie, zwlaszcza
przemowe Wilhelma Jordana. W drugiej potowie XIX wieku niemieckie pretensje w stosun-
ku do Wschodu popierali m.in. socjolog Max Weber oraz historyk Heinrich von Treitschke.
Pojawiaty si¢ one rowniez w literaturze niemieckiej — popularne wsrdéd mieszczanstwa po-
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nacjonalistycznej lokowanie miast na prawie niemieckim w $redniowieczu oraz
podboje zakonu krzyzackiego zaczgto wpisywa¢ w nowe ramy historii naro-
dowej. Fantazjom tym towarzyszylo przeswiadczenie o zacofaniu Wschodu
w stosunku do rozwinigtego cywilizacyjnie Zachodu oraz poczucie dziejowe;j
misji, jaka Niemcy mieli do odegrania za wschodnig granicg. Wyobrazenia te
zyskaly na znaczeniu po pierwszej wojnie swiatowej i podpisaniu krzywdza-
cego — w oczach Niemcow — traktatu wersalskiego. W latach dwudziestych
zarowno w pracach historycznych, jak i w publicystyce pojawiaty si¢ liczne
argumenty uzasadniajgce niemieckie pretensje w stosunku do Wschodu. Gdy
w 1933 roku narodowi socjalisci doszli do wladzy, mogli odwotywaé si¢ do
idei, ktére usprawiedliwiaty niemiecka ekspansj¢ i poszukiwanie ,,przestrzeni
zyciowej” (lebensraum) na Wschodzie. Okre$lenia takie jak: ,,niemiecka zie-
mia” czy ,,niemiecka krew” dobrze wspolgraly z volkistowskimi pogladami
Zwiazku Artamandéw. W czasach III Rzeszy wyobrazenia te zostaly nasycone
rasistowskg 1 volkistowska ideologiag. W ich szerzenie zaangazowani byli
zarowno publicysci, jak 1 historycy. Pojawialy si¢ one w pracach naukowych,
czasopismach i podrgcznikach szkolnych. Poréwnania niemieckiej ekspan-
sji do fali badz zalewu — obecne miedzy innymi w pracach historyka Her-
manna Aubina — sugerowaly, Ze jest ona raczej zjawiskiem naturalnym niz
historycznym?2. Po wybuchu drugiej wojny $wiatowej idee te legty u podstaw
Generalplan-Ost, ktorego celem byta germanizacja Wschodu. Byly one rozpo-
wszechniane migdzy innymi w ukazujacych si¢ w czasie wojny przewodnikach

wiesci Gustava Freytaga. Roszczenia w stosunku do Wschodu reprezentowat rowniez od 1891
roku Zwigzek Wszechniemiecki (Alldeutscher Verband) i od 1894 roku Niemiecki Zwiazek
Marchii Wschodniej (Ostmarkenverein), zwany Hakata. Zob. C. Klef3mann, , Niemiecki
Wschod” ..., op. cit, s. 14-15.

22 Jbidem, s. 25.
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turystycznych, takich jak przewodnik po Generalnym Gubernatorstwie autor-
stwa Karla Baedekera z 1943 roku czy wydawanych przez Naczelne Dowodz-
two Wehrmachtu kursach dla zothierzy.

W niemieckich planach podboju Wschodu istotna role odgrywato pojecie
krajobrazu. Jak zauwazaja Joachim Wolschke-Bulmahn i Gert Groning:

Narodowy socjalizm wywart gleboki wptyw na kazda sfere zycia spotecznego i kulturalnego
w Niemczech. Dotyczy to rowniez architektury ogrodowej oraz krajobrazu postrzeganych
czesto jako niewinne, niepolityczne, wolne od ideologii dyscypliny. Architektura kraj-
obrazu pozostawata pod duzym wptywem politycznych interesow narodowych socjalistow,

a w szczegolnoéci narodowosocjalistycznej ideologii krwi i ziemi??.

Nazisci byli przekonani, ze nardd niemiecki jest szczegodlnie blisko zwigzany
z naturg, a krajobraz postrzegano jako element §wiadczacy o odrgbnosci Niem-
cow od innych narodow. Tego typu idee legly migdzy innymi u podstaw sztuki
ogrodowej rozwijanej w Trzeciej Rzeszy. Juz w 1900 roku Willy Lange wzywat
do odnalezienia w architekturze ogrodowej ,,narodowego stylu”. Postulowany
przez niego Naturgarten mial by¢ projektowany zgodnie z prawami natury.
W latach trzydziestych jego poglady przesigkniete byly ideologia rasistowska.
Na tamach czasopisma ,,Deutsche Kulturwacht” Lange przekonywat, ze ogrody
w stylu formalnym, charakterystyczne dla rasy alpejskiej, zagrazaja rasie nor-
dyckiej. Twierdzit rowniez, ze wyzszy stopien rozwoju kulturalnego osiggnac
mogg tylko te Iudy, ktore sg zakorzenione w ziemi. W zwigzku z tym ludy
nomadyczne, takie jak Zydzi czy Romowie, nigdy nie osiggng takiego stopnia
rozwoju jak Niemcy?*. Zdaniem Langego, projektowanie ogrodéw powinno
by¢ podporzadkowane warunkom naturalnym. ,,Nasze ogrody — pisat — stang
si¢ niemieckie, jesli idee planowania beda niemieckie, zwitaszcza jesli beda
one zapozyczone z krajobrazu, w ktorym ogrdod jest usytuowany”>. Powstale
w tym duchu ogrody miaty cechowac si¢ nieregularnoscia oraz dopasowywac
si¢ do otaczajgcego krajobrazu. Wycinanie i podcinanie roslin byto traktowane
jako przejaw antropocentryzmu i z tego powodu byto ono zabronione. Ponadto
w ogrodach w stylu niemieckim rosnag¢ mialy wylacznie rosliny uznawane za
rdzennie niemieckie. Rosliny obcego pochodzenia byty dozwolone tylko wow-
czas, gdy swg fizjonomig przypominaty rodzime gatunki.

2 J.Wolschke-Bulmahn, G. Gréning, The National Socialist Garden and Landscape
Ideal. Bodenstindigkeit (Rootedness in the Soil), w: Art, Culture and Media under the Third
Reich, red. R.A. Etlin, Chicago—London 2002, s. 73.

2 Jbidem, s. 76.

25 Cyt.za: J. Wolschke-Bulmahn, G. Gréning, The National Socialist Garden...,
op. cit.,s. T7.
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O tym, jak w Trzeciej Rzeszy pojmowano krajobraz, §wiadczy réwniez
artykut Ludwiga Ferdinanda Claussa Dusza rasowa, krajobraz i swiatowa
dominacja®®. Artykut rozpoczyna si¢ od stwierdzenia, ze:

Krajobraz nie jest czyms, na co dusza napotyka tak, jakby byt czym$ gotowym. Jest on raczej
czyms, co dusza ksztalttuje z racji swego zdeterminowanego gatunkowo sposobu widzenia
srodowiska. Nie moze ona — rzecz jasna — dowolnie ksztattowaé krajobrazu, nie biorac pod
uwage rodzaju obszaru geograficznego. Obszar jest materia, na ktora dusza projektuje swoj
styl i w ten sposob przeksztatca go w krajobraz?’.

Nastepnie autor porownuje krajobraz bedacy wytworem rasy nordyckiej i §rod-
ziemnomorskiej, dochodzac do wniosku, ze charakterystyczne dla ludow nor-
dyckich pragnienie przestrzeni zwiazane jest z ich srodowiskiem naturalnym.
W przeciwienstwie do spokojnego, poruszajacego sie rytmicznie Morza Srod-
ziemnego targane silnymi wiatrami Morze Ponocne znajduje si¢ w cigglym
ruchu. Bezgraniczna przestrzen, jakiej doswiadcza cztowiek nordycki, powo-
duje pragnienie jej zdobycia i pokonania. Gdy udaje si¢ on na potudnie, szybko
czuje si¢ przytloczony tamtejszym krajobrazem. Jasnos$¢, jakiej doswiadcza,
ktoci sie z mrokiem, do ktérego przywykt. Clauss, w nieco romantycznym
tonie, pisze, ze brakuje tu tajemniczych, spowitych mgta, otoczonych legen-
dami zamkow 1 lasow zamieszkiwanych przez dziwne stwory. Krajobraz $rod-
ziemnomorski pozbawiony jest tego wszystkiego, do czego przyzwyczajone sg
ludy péinocy: poczucia dystansu, ruchu, predkosci. Z obserwacji tych Clauss
wysuwa uzasadnienie dla imperialnej polityki Trzeciej Rzeszy. W Niemczech
brakuje przestrzeni, bez ktorej rasa nordycka nie moze si¢ rozwijac:

Kazdy skrawek ziemi jest zajety i podzielony, kazdy nawet najmniejszy kawatek jest zareje-
strowany w urzg¢dzie. Nordycka dusza, potrzebujaca przestrzeni, nie ma innego wyjscia, jak
tylko przeksztalci¢ caly $wiat zgodnie z jej obrazem i wewngtrznym krajobrazem [...]. Inne,
nie-nordyckie ludy zamieszkujace tereny potozone nad Morzem Srodziemnym, na Wscho-
dzie, we wschodniej Azji, a nawet czarnoskorzy (Negroes) — wszyscy musza wspOtpracowaé
i przeksztalcié swe ziemie zgodnie ze stylem nordyckim?®,

26 Clauss (wspdlnie z Romanem Ingardenem) uczestniczyt w prowadzonych przez Edmunda Hus-
serla we Fryburgu seminariach z fenomenologii. W wydanej w 1926 roku ksiazce Rasa i dusza
ztozyl nawet swemu nauczycielowi podzigkowania za to, ze dzigki niemu zrozumial relacje
miegdzy ciatem i dusza. W latach trzydziestych, gdy nie kryl si¢ juz ze swymi nazistowskimi po-
gladami, zaprzestat odwotywania si¢ do prac Husserla, co mogto by¢ spowodowane zydowskim
pochodzeniem mistrza. Zob. R. Bernasconi, Ludwig Ferdinand Clauss and Racialization,
w: Husserl’s Ideen, red. L. Embree, T. Nenon, New York—London 2013, s. 55-56.

L.F. Clauss, Racial Soul, Landscape and World Domination, przet. S. Attanasio, w: Nazi
Culture. Intellectual, Cultural and Social Life in the Third Reich, red. G.L. Mosse, Madison
2003, s. 65.

28 Jbidem, s. 74.

27



Krajobrazy Zagtady w perspektywie posthumanistycznej 65

Kategoria krajobrazu cieszyla si¢ popularnoscia takze w sztuce Trzeciej Rze-
szy. Pejzaz dominowatl wérod gatunkow malarskich na kolejnych Wielkich
Wystawach Sztuki Niemieckiej, ktore wyznaczaty obowigzujace w nazistow-
skich Niemczech ,,reguly sztuki”?®. Prezentowano na nich dzieta wylgcznie nie-
mieckich artystow. Odrzucano wszelkie obce wpltywy, takie jak impresjonizm,
ekspresjonizm czy modernizm, unikano réwniez abstrakcji. Popularnoscig cie-
szyt si¢ natomiast realizm i naturalizm. Wérdéd obrazow przewazaly pejzaze,
portrety zwyktych ludzi i postaci historycznych, a takze przedstawienia zwie-
rzat i martwej natury. Sztuka miala pokazywac czystego pod wzglgdem raso-
wym czlowieka. Dominowaly heroiczne przedstawienia robotnikdéw, rolnikéw
1 zohierzy gotowych do walki. Na obrazach mozna byto podziwia¢ zdrowych
i silnych mezczyzn oddanych swej pracy. Przedstawiaty one trud chtopskiego
zycia: rolnikow orajacych ziemi¢ lub odpoczywajacych po cigzkiej pracy na
tle rodzimego krajobrazu. Zycie na wsi postrzegano jako przeciwiefstwo miej-
skiego zycia, a chtopdéw jako depozytariuszy tradycyjnych warto$ci. Motywy
te odnalez¢ mozna mi¢dzy innymi w malarstwie Wernera Peinera. Jego obraz
Niemiecka ziemia, ktory przedstawial mezczyzne prowadzacego ptug zaprze-
gniety w dwa konie na tle malowniczego wiejskiego pejzazu, nalezatl do naj-
bardziej znanych przedstawien w Trzeciej Rzeszy.

Malarstwo krajobrazowe doby nazizmu miato uosabia¢ duszg¢ narodu nie-
mieckiego. Nawigzywato ono do tradycji romantyzmu. W mowie wygloszonej
z okazji otwarcia Domu Sztuki Niemieckiej Hitler nawigzywatl do tworczosci
Caspara Davida Friedricha. Zdaniem Petera Adama réznica polegata na tym, ze

to, co dla malarzy romantycznych byto wyidealizowanym marzeniem, dla nowych malarzy
stalo si¢ rzeczywistoscia. Ich pejzaze przedstawialy niemiecka Lebensraum, ich zyciowa
przestrzen [...]. Dla nowych artystow krajobraz nie byt tylko miejscem kontemplacji, byt
przestrzenia zycia, dziatania. Pejzaze Wernera Peinera dzielg z romantycznymi pejzazami
tesknote za rozlegly przestrzenia, jednak obrazy Friedricha byly wyimaginowane, krajobrazy

nowych malarzy mialy by¢ prawdziwe?°.

O swoistym umitowaniu, jakim nazisci darzyli malownicze pejzaze, §wiadcza
rowniez fotografie z tak zwanego ,,albumu Hockera”. Karl-Friedrich Hocker
byt esesmanem, adiutantem Richarda Baera, drugiego komendanta obozu
Auschwitz-Birkenau. Jego album zawierat ponad 100 czarno-biatych fotografii

2 Na temat sztuki Trzeciej Rzeszy zob.: P. A dam, Art of the Third Reich, Harry N. Abrams,
New York 1992 oraz P. Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, Vienne—Krakow 1994.

30 P. Adam, Art of the Third Reich..., op. cit., s. 130. Z drugiej strony wspomnie¢ mozna o roli,
jaka krajobraz odgrywatl w niemieckim filmie (np. Triumf woli Leni Riefensthal). O zwiazkach
mi¢dzy kinem niemieckim a nazizmem pisze S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera.
Z psychologii filmu niemieckiego, przet. E. Skrzywanowa, W. Wertenstein, Gdansk 2009.
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powstatych w 1944 roku przedstawiajacych nazistow ,,po pracy”. Wsrdd nich
znajduja si¢ miedzy innymi zdjgcia, na ktorych wida¢ esesmandéw odpoczywa-
jacych w potozonym w gorskiej scenerii osrodku wypoczynkowym SS w Mig-
dzybrodziu Bialskim niedaleko O$wigcimia.

ET IN ArRcADIA EGO

Idylliczna pocztoéwka z Auschwitz ze stowami ,,Mamy teraz pickna pogode”
oraz retorycznym pytaniem ,,Czy tu nie jest pigknie?” budzi ambiwalentne
odczucia. W sierpniu 1944 roku, gdy karta zostala wystana, w Birkenau wcigz
trwata zagtada Zydow z getta t6dzkiego. Przedstawiony na pocztowce obraz
ktoci sig¢ z utrwalonym w pamigci zbiorowej wizerunkiem obozu, na ktory skta-
daja si¢ brama z napisem ,,Arbeit macht frei”, rzedy blokow i barakow, ogro-
dzenie z drutu kolczastego, rampa kolejowa czy ruiny krematoriow i komor
gazowych. Z perspektywy czasu sielski obraz, opatrzony napisem ,,Auschwitz
0O.S. Wohnidyll in Dwory”, odczytywa¢ mozna tak, jak Ervin Panofsky inter-
pretowat obraz Et in Arcadia Ego (1638—1640) Nicolasa Poussin. Obraz ten
przedstawia cztery postaci (trzech mezczyzn i kobiete) w arkadyjskiej scene-
rii. Mgzczyzni pochylaja si¢ nad kamiennym pomnikiem i z trudem préobuja
odczyta¢ umieszczong na nim niewyrazng inskrypcje. Znaczenie wyrytych na
grobowcu stow budzito wsérdd historykow sztuki wiele kontrowersji. Dlugo
thumaczono je jako ,,Nawet ja zytem w Arkadii” i przypisywano zmartemu
mieszkancowi tej mitycznej krainy. Jednak, zdaniem Panofsky’ego, stowa Et
in Arcadia Ego znaczg tyle, co ,,Nawet w Arkadii ja”, o czym przypomina
mieszkancom mitycznej krainy $mieré3!. Smieré stanowi zatem sine qua non
zaistnienia Arkadii.

Analizowana pocztéwka z Auschwitz uobecnia warto$ci zwigzane z nie-
mieckim Wschodem jako kraing idealng do zamieszkania. Krajobraz, jaki
przedstawia, jest ,,przestrzenia zyciowa”, ktorej na Wschodzie poszukiwali
nazisci. Idea ta stanowita jedng z przyczyn wybuchu drugiej wojny $wiatowe;.
W tym sensie idylliczne krajobrazy traktowaé mozna jako ,,wspotsprawcow”
Zaglady. Parafrazujac tytul ksigzki W.J.T. Mitchella Czego chcg obrazy?,
mozna powiedzieé, ze (kraj)obrazy chca, by je podbija¢®?. Jak zauwaza

31 E. Panofsky, Etin Arcadia ego. Poussin i tradycja elegijna, przet. A. Morawifiska, w: idem,
Studia z historii sztuki, wyb., opr. 1 postowie J. Biatostocki, Warszawa 1971, s. 324-342.
Do tekstu Panofsky’ego odwotuje si¢ w rowniez A. Szczepan, Krajobrazy postpamieci,
,»Teksty Drugie” 1-2, 2014, s. 121-124.

32 W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mitoSci obrazéw,
przet. L. Zaremba, Warszawa 2013. O ,,potedze wizerunkoéw” pisal wezesniej D. Freedberg,
Potega wizerunkow. Studia z teorii i historii oddziatywania, przet. E. Klekot, Krakéw 2005.
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Mitchell, najwigksza popularno$¢ malarstwa pejzazowego, przypadajaca na
XIX wiek, zbiega si¢ w czasie ze szczytowym okresem europejskiego impe-
rializmu. ,,Potrzebujemy — pisze — zbada¢ mozliwos$¢, iz reprezentacja kra-
jobrazu jest nie tylko sprawa polityki wewnetrznej oraz narodowej czy kla-
sowej ideologii, lecz takze globalnym, mi¢dzynarodowym zjawiskiem blisko
zwigzanym z dyskursem imperializmu”33. Zwigzki te przejawiajg si¢ miedzy
innymi w sposobie, w jaki kolonizatorzy postrzegali i przedstawiali podbite
ziemie zgodnie z wlasnymi wyobrazeniami idealnego krajobrazu. Towarzy-
szylo temu zazwyczaj pragnienie przeksztatcenia podbitego terytorium tak, by
przypominato ono ziemi¢ ojczysta. Zajete tereny postrzegano jako dziewicze
1 naturalne, a kolonizator przypisywat sobie rol¢ tego, ktory przynosi kulture
i cywilizacje. Imperializm nie ograniczat si¢ wylacznie do aspektu przestrzen-
nego, lecz miat réwniez wymiar czasowy. ,,Imperia rozpo$cierajg si¢ w prze-
strzeni — twierdzi Mitchell — tak, jak rozciagajg si¢ w czasie. Perspektywa,
jaka si¢ wowczas otwiera, odnosi si¢ nie tylko do przestrzeni, lecz rowniez do
projektowanego na przyszto$é «rozwoju» i «eksploatacji»™3*. Z tego powodu
podbite ziemie przedstawiane byly jako pelne bogactw, ktére czekaja na ich
wydobycie. Mary Louise Pratt w ksigzce Imperialne spojrzenie analizuje lite-
rackie strategie reprezentowania podbitych ziem. Chociaz analizy te oparte sg
przede wszystkim na materiale literackim, opisane przez nig strategie mozna
odnie$¢ rowniez do przedstawien o charakterze wizualnym. Jak dowodzi Pratt,
W tego typu przedstawienia zawsze wpisana jest ,.,relacja dominacji pomigdzy
wladczym widzagcym a widzianym”3. Literackie opisy estetyzuja krajobraz
tak, jakby byl on malarskim pejzazem z pierwszym i drugim planem w tle.
Charakteryzujg si¢ one roéwniez nagromadzeniem przydawek sprawiajacych
wrazenie bogactwa. RoOwnocze$nie krajobraz przedstawia si¢ tak, jakby wyma-
gal on przeksztatcenia.

W  podobny sposob krajobraz zostal przedstawiony na pocztowce
z Auschwitz. Tym, co uderza widza przygladajacego si¢ widokdwce, jest nie-
zwykla obfito$¢ swiata przyrody. Drzewa rozkwitaja tak bujnie, ze wlasciwie
zastaniajg caly obraz. Za ptotem kryje si¢ przydomowy ogrodek zaspokajajacy
potrzeby mieszkancow. Pojawia si¢ rowniez studnia bedaca zrodtem zycia. Na
zdjeciu tym nic si¢ nie dzieje, podobnie jak literackie opisy, ma ono charak-
ter statyczny. Tg¢tnigca Zyciem natura nie tylko urzeka swym pigknem, lecz
stanowi rowniez o potencjale tej ziemi, jest znakiem jej bogactwa, gwaran-

3 W.I.T. Mitchell, Imperial Landscape, w: Landscape and Power. Second Edition, Chi-
cago—London 2002, s. 9.

34 Ibidem,s. 17.

33 ML.L. Pratt, Imperialne spojrzenie. Pisarstwo podréznicze a transkulturacja, przet. E.E. No-
wakowska, Krakow 2011, s. 288.
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cja dobrobytu, jaki czeka na tych wszystkich, ktorzy zdecyduja si¢ tu osiedlic.
Roéwnoczesnie fotografie te maskujg przemoc, jaka musiata si¢ wydarzy¢, aby
owa idylla mogta si¢ urzeczywistnic.

Zajete przez Niemcoéw ziemie miaty zosta¢ przeksztatcone we wzorcowe
osady i miasta®®. Chociaz decyzja o utworzeniu w O$wiecimiu obozu koncen-
tracyjnego, ktora zapadta na poczatku 1940 roku, podyktowana byta wzgledami
politycznymi — miat on by¢ obozem tymczasowym dla wieznidow politycz-
nych — do$¢ szybko uswiadomiono sobie znaczenie, jakie moze on mie¢ dla
realizacji planow zasiedlenia ziem na Wschodzie. W pierwszych miesigcach
funkcjonowania obozu szanse¢ jego rozwoju upatrywano w znajdujacych si¢ tu
ztozach zwiru i piasku. Obdz w Auschwitz, podobnie jak obozy istniejgce na
terenie Rzeszy (np. Dachau), miat dostarcza¢ surowcow na potrzeby prowadzo-
nej przez nazistow polityki budowlanej’”. Przetom nastapit jesienig 1940 roku
po spotkaniu komendanta obozu Rudolfa Hoessa z Heinrichem Himmlerem.
Hoess — nalezacy przed wojng do Zwiagzku Artamanéw — uswiadomit wow-
czas Himmlerowi znaczenie, jakie ob6z moze mie¢ dla jego plandéw zasiedlania
ziem przylaczonych do Rzeszy. Jak pisat Hoess:

Istniejg tam mozliwosci, jakich nie mieliSmy dotychczas w Niemczech. Sity roboczej jest
dosy¢. Wszystkie konieczne do$wiadczenia nalezy przeprowadzi¢ jedynie tam. Musza
powsta¢ wielkie laboratoria i wydziaty hodowli ros§lin. Hodowla bydta wszystkich znanych

ras i rodzajow>®.

Aby zachgci¢ niemieckich osadnikdéw do przesiedlania si¢ na te tereny, Him-
mler planowat dostarcza¢ im sadzonki oraz zwierzgta hodowlane. W zwigzku
z tym utworzona zostata tzw. strefa interesow obozu obejmujaca okoliczne
wsie. Z terendw tych wysiedlono miejscowa ludnos¢, a do pracy w gospodar-
stwach rolnych wykorzystywano wiezniow z obozéw w Auschwitz i Birke-
nau®’. W latach 1942-1944 w pobliskich wsiach (Babice, Brzeszcze, Brzezinka,
Budy, Harmeze, Ptawy, Rajsko) utworzono podobozy, do ktorych przeniesiono

36 Kwestia modernizacji zacofanych polskich wsi stanowita w czasie wojny przedmiot zywych

dyskusji w Trzeciej Rzeszy. Polskie wsie mialy zostaé przeksztalcone w nowoczesne osrodki
niemieckiego osadnictwa. W tym celu zorganizowano m.in. konkurs dla architektéw na zapla-
nowanie wzorcowej niemieckiej wsi. Zob. D. Dwork,RJ. van Pelt, Auschwitz. Historia
miasta i obozu, przet. K. Bazynska-Chojnacka, P. Chojnacki, Warszawa 2011, s. 160-162.
W samym Auschwitz, zgodnie z planami Hansa Stosberga, powsta¢ miaty z kolei dwie dziel-
nice zaprojektowane zgodnie z ideg ,,miasta-ogrodu”. Zob. A. Czyzewski, Trzewia Lewia-
tana. Antropologiczna interpretacja utopii miasta-ogrodu, Krakow 2001.

3 D. Dwork,RJ. van Pelt, Auschwitz..., op. cit., s. 178-179.

R. Hdss, Autobiografia, przet. W. Grzymski, Wydawnictwo Prawnicze, Warszawa 1989,

s.274.Cyt.za: D. Dwork,RJ. van Pelt, Auschwitz..., op. cit., s. 194.

3% D. Dwork,RJ. van Pelt, duschwitz..., op. cit., s. 193.
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czg$¢ wiezniow. Podobozy skladaty sie zazwyczaj z kilku zabudowan gospo-
darskich (stajni, stodot, chlewow, cieplarni) oraz barakéw lub zaadaptowanych
budynkéw, w ktorych mieszkali wiezniowie. Prace wykonywane przez wigz-
niow (glownie kobiety) zalezaly od pory roku. Zima zajmowano si¢ gtownie
usuwaniem pozostatosci po polskich gospodarstwach. Wiosng nawozono pola
i sadzono rosliny (rzepak, buraki, kapuste, ziemniaki, tubin). Latem prowa-
dzono sianokosy oraz zniwa. Hodowano réwniez bydto, swinie, kréliki i kury.
Ponadto w Rajsku utworzono laboratorium oraz cieplarnie, w ktorych prowa-
dzono eksperymentalng hodowle roslin (m.in. kok-sagizu, z ktoérego uzyski-
wano gume). Wiezniowie pracowali takze przy odwadnianiu terenu, budowie
rowow melioracyjnych, osuszaniu stawow oraz regulowaniu koryta rzek. Poto-
zenie Os$wigcimia w miegdzyrzeczu Soty i Wisty sprawialo, ze regulacja ich
koryta oraz budowa systemu melioracyjnego majacego na celu zapobieganie
powodziom regularnie nawiedzajacym okolice stanowily glowny problem,
z jakim nalezato upora¢ si¢, by przygotowac ten obszar dla niemieckich osadni-
kéw. Opracowana przez gleboznawce, profesora Zunkera, ekspertyza zaktadata
oczyszczenie i budowe nowych rowdw, stworzenie wielkiego systemu drena-
zowego oraz poglebienie stawow rybnych*?,

Aby przedstawiona na pocztowce z Auschwitz idylla mogta si¢ urzeczy-
wistni¢, kazdego dnia tysiace wieznidow pracowalo w nieludzkich warunkach,
a wielu z nich poniosto przy tym $mier¢. Jak pisat w opowiadaniu U nas
w Auschwitzu Tadeusz Borowski:

Pracujemy pod ziemig i na ziemi, pod dachem i na deszczu, przy topacie, lorze, kilofie i fomie.
Nosimy wory z cementem, uktadamy cegly, tory kolejowe, grodzimy grunta, depczemy zie-
mie... Zaktadamy podwaliny jakiej$ nowej, potwornej cywilizacji. Teraz dopiero poznatem
ceng starozytnoS$ci. Jaka potworng zbrodnia sg piramidy egipskie, §wiatynie i greckie posagi!
Ile krwi musiato sptyna¢ na rzymskie drogi, waty graniczne i budowle Miasta! Ta starozyt-
nos$¢, ktéra byta olbrzymim koncentracyjnym obozem, gdzie niewolnikowi wypalano znak
wlasnosci na czole i krzyzowano za ucieczke. Ta starozytnosé, ktora byta wielka zmowa ludzi
wolnych przeciw niewolnikom*!.

To, w jaki sposéb krajobraz Auschwitz przedstawiany jest przez wiezniow,
rozni si¢ od idyllicznego krajobrazu, jaki widzimy na niemieckiej pocztowce.
Jako przyktad przywota¢ mozna wspomnienia wi¢zniarek pracujacych w kar-
nej kompanii w Budach. Kompania zostata utworzona w czerwcu 1942 roku
po ucieczce jednej z wigzniarek. Liczyla ona 400 wigzniarek, gtdéwnie Polek,
ale rowniez Zydowek z Francji i Stowacji, Rosjanek, Ukrainek, Jugostowianek,

40 Ibidem, s. 197.
41 T. Borowski, Unasw Auschwitzu, w: idem, Utwory wybrane, opr. A. Werner, Wroctaw
1991, s. 109.
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Czeszek 1 Niemek. Praca w karnej kompanii byla jedng z ci¢zszych. Wig¢zniarki
pracowaty catymi dniami przy osuszaniu stawow, brngc przy tym w wodzie po
pas, narazone na nieustanne bicie i szykany. Ich prace przedstawia obraz Janiny
Tollik Karna kompania pracuje*?. Obraz zostal namalowany technika olejng
na ptotnie w Belgii w 1946 roku na podstawie szkicow oldwkiem wykonanych
podczas pobytu w obozie®.

Jak wyznaje Tollik:

Widzialam i sama doznawatam wiele cierpien i krzywd. Patrzylam na to i staralam si¢ moz-
liwie najdokladniej notowaé wszystko w pamigci. Tu wlasnie — w karnej kompanii zaczg-
tam szkicowac pewne sceny z zycia obozowego. Szkicowatam i malowatam szereg pejzazy,
smutnych okolic o$wigcimskich. Obrazy te chciatam utrwali¢ w swej pamigci. Rysowatam
— przygladatam sie tym szkicom a potem niszczytam**.

Material do rysowania (papier i otdowek) dostarczat jej esesman, na polece-
nie ktorego szkicowata plany robdt melioracyjnych. Ponadto na zamoéwienie
SS-Rottenfiihrera Tollik rysowata pejzaze i konie*. Obraz Karna kompania
pracuje przedstawia wigzniarki pracujace przy osuszaniu stawow. Kobiety
ubrane s3 w niebieskie sukienki. Na glowach majg zawigzane biate chusty,
a w rgkach trzymaja kosy, ktorymi wycinajg wodorosty. Na brzegu stawu sie-
dza dwaj straznicy z psem. Jeden z nich ubrany jest w peleryng. Niebo jest
zachmurzone. W tle rysujg si¢ kontury drzew, ktére odbijajg si¢ w tafli wody.
Na obrazie przewazaja odcienie zieleni, szarosci oraz niebieskiego. Gdyby nie
widok wigzniarek pracujacych w wodzie, obraz ten moglby powsta¢ na zamo-
wienie ktérego$ z esesmanow, gdyz wpisuje si¢ on w konwencje malarstwa
krajobrazowego. Obraz Tollik podobnie jak malarski pejzaz podzielony jest na
kilka planow. Na pierwszym z nich widzimy esesmandw obserwujacych prace
wigzniarek. Zabieg ten jest charakterystyczny dla malarstwa pejzazowego. Arty-

4 Obraz w zbiorach Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, sygn. PMO-I-1-143. Przed
wojna Tollik studiowala malarstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Po ukonczeniu
studiow w 1935 roku powrdcita w rodzinne strony, na Kaszuby, i zajeta si¢ sztuka ludowa
oraz malowaniem pejzazy. W pazdzierniku 1939 roku z powrotem przeniosta si¢ do Krako-
wa. W maju 1940 podejrzana o dziatalno$¢ konspiracyjna trafia do wigzienia Montelupich
w Krakowie, a stamtad w kwietniu 1942 do obozu w Auschwitz. Poczatkowo Tollik prze-
bywata w obozie macierzystym i pracowala w okolicznych gospodarstwach. W czerwcu zo-
stata przeniesiona do karnej kompanii. J. Kupiec, U kresu sit... Obrazy bylej wigzniarki
KL Auschwitz-Birkenau Janiny Tollik ze zbiorow Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau
w Oswigecimiu, O$wigcim 2008.

4 Ibidem, s. 36-37, 66-67.

4 Ibidem.

4 O wiezniarce malujacej konie na polecenie SS-Rottenfiihrera wspomina Zofia Posmysz
w opowiadaniu Zengerin: ,,Jest tutaj znana malarka z Krakowa. Rysuje dla rotenfirera konie”.
Z. Posmysz, Zengerin, w: eadem, Ten sam doktor M., Warszawa 1981, s. 62.
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$ci czgsto umieszczali na swych obrazach postaci wpatrujace si¢ w krajobraz,
aby narzuci¢ widzowi okre$lony punkt widzenia. Mozna zatem powiedziec,
ze obraz Tollik przedstawia krajobraz widziany oczami oprawcow. Pracujace
w stawie wiezniarki zajete sg praca i nie patrzg na otaczajacy je widok. Dzieje
si¢ tak dlatego, ze wiezniarki nie do§wiadczaja krajobrazu jako pejzazu.

Janina Tollik, Karna kompania pracuje, ze zbiorow Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau

Swiadcza o tym fragmenty wspomnien obozowych wigzniarek. Warunki,
jakie panowaty podczas pracy, opisuje w opowiadaniu Zengerin Zofia Posmysz,
ktora rowniez nalezata do karnej kompanii:

W tych to stawach, zapuszczonych teraz, zaro$nigtych sitowiem, taplaly$my si¢ juz drugi
tydzien. Pogoda byta chtodna, nie czerwcowa. Do glodu dotaczyla si¢ katusza zimna. Bro-
dzito si¢ w wodzie nieraz do pasa, podkasywanie pasiaka i koszuli niewiele pomagalo, pod
koniec dnia i tak wszystko bylo mokre. Oczywista, przez noc nie wysychato. Co rano, wdzie-
wajac sztywny jak skora pasiak, pocieszaty$my si¢ mysla, ze moze dzisiaj posla nas do innej
roboty. Lub Ze pokaze si¢ slonce. Ani jedno, ani drugie si¢ nie spetnialo. Nastgpowat apel, ze
szczgkaniem zgbow, po tym wymarsz i nieuchronnie zimna woda, w ktora trzeba byto wejse,
calodzienne babranie si¢ w mule, ostre trawy zostawiajace krwawe pregi na ramionach, na
nogach, insekty wodne przysysajace si¢ do ranek. I $wiadomos¢, ze nic si¢ nie zmieni. Ani
jutro, ani za tydzien, nigdy. Nigdy nie bedzie stonica, nigdy nie zaznamy sucho$ci*e.
Kolejny fragment opowiadania sprawia wrazenie, jakby jego autorka podczas
pisania miata przed oczyma obraz Tollik:

4 Ibidem, s. 13—14.
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Tego dnia zigb byl bodaj jeszcze bardziej przenikliwy. Padat deszcz [...] dzigki deszczowi
mogly$my nieco odetchng¢. Straznik i strazniczka umoscili si¢ pod jej czarng peleryna i jego
brezentowa palatka pod wierzba na grobli. Pies warowat przy nich, w bezpiecznej od nas
odleglosci. A przeciez komando poruszalo si¢ prawie biegiem. Nie trzeba bylo wpedzaé
nikogo do stawu. W wodzie, mimo wszystko, byto cieplej*’.

Podobny opis odnalez¢ mozna we wspomnieniach Wandy Tarasiewicz:

Miaty$my oczyszcza¢ olbrzymie stawy rybne. Robota potworna — musiaty$my podwi-
jac suknie, wejs¢ z kosa do wody, nastgpnie kosi¢ trawe i znosi¢ ja na brzeg. Tak stato si¢
w wodzie od rana do potudnia. Po poélgodzinnej przerwie znowu do wieczora. ZapadalysSmy
czasem po piersi lub nawet po szyj¢ we wodg, bowiem dno bylo piaszczysto-muliste. Robac-
two wodne gryzto nas. Dostaty$my wyrzutéw na ciele...*S.

Przywotane fragmenty wspomnien stawiajg pod znakiem zapytania tradycyjne
rozumienie krajobrazu tagczace go ze zmystem wzroku. Takie pojmowanie kraj-
obrazu utrwalito si¢ wraz z narodzinami i rozwojem malarstwa pejzazowego.
Uprzywilejowuje ono wzrok jako gtéwne narzgdzie poznania oraz narzuca
widzowi przyjecie postawy estetycznej opartej na dystansie*’. We wspolczes-
nych studiach krajobrazowych podejscie to poddawane jest krytyce ze wzgledu
na charakterystyczny dla kultury zachodniej wzrokocentryzm, ktéry czgsto
wigze si¢ ze sprawowaniem wiadzy>®. Przytoczone fragmenty potwierdzajg
raczej sugestie tych badaczy, ktérzy — jak Tim Ingold®! czy Judith Okely>?
— wskazujg na synergi¢ zmyslow w obcowaniu z krajobrazem. To, w jaki spo-
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Ibidem, s. 14—15.

W. Tarasiewicz, Kobiety za drutami kolczastymi, Archiwum Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu, zbidr Wspomnienia, t. 1.

Za ,mit zalozycielski” nowoczesnego pojmowania krajobrazu uznaje si¢ wedrowke, jaka
w 1335 roku Francesco Petrarka odbyt na gorski szczyt Mont Ventoux. Zdaniem Joachima
Rittera, wyprawa Petrarki stanowi $wiadectwo przetomu, jaki w epoce renesansu nast¢puje
w stosunku cztowieka do przyrody. Zachwyt, ktéremu ulega wloski poeta, podziwiajac roz-
ciggajacy si¢ z Mont Ventoux widok, jest przejawem nowej postawy estetycznej upatrujacej
pigkna w $wiecie przyrody. Zob. J. Ritter, Krajobraz. O postawie estetycznej w nowoczes-
nym spoleczenstwie, przet. C. Piecuch, w: Studia z filozofii niemieckiej, t. 2 (Szkola Rittera),
red. S. Czerniak, J. Rolewski, Torun 1996, s. 45-66.

Zob. M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistow do Bergsona, przet.
J. Przezminski, w: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw
2004, s. 295-330.

T. Ingold, The Perception of the Environment. Essays on Livelihood, Dwelling and Skill,
London—-New York 2000. W jezyku polskim ukazat si¢ tekst: T. Ingold, Kultura i postrze-
ganie srodowiska, przet. G. Pozarlik, w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej,
red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2005, s. 73-86.

J. Okely, Wizualizm i krajobraz: patrzec i widzie¢ w Normandii, przet. I. Kurz, ,,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 4, 2005, s. 11-21.
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sob wigzniarki doswiadczaty krajobrazu podczas pracy przy osuszaniu stawow,
niewiele ma wspolnego ze zdystansowanym, panoramicznym ,,Spojrzeniem
z oddali”. Przeciwnie, wzrok wydaje si¢ odgrywac¢ w ich percepcji marginalng
role. Wiezniarki uczestnicza w krajobrazie catym swym ciatem. Ich doswiadcze-
nie ma przede wszystkim charakter haptyczny: odczuwaja zimno, czuja na sobie
padajacy deszcz, dokuczajg im robaki, zapadajg si¢ w mulistym dnie stawow.
Krajobraz nie jest jedynie biernym ttem, na ktérym rozgrywaja si¢ wydarzenia.
Zamiast tego wyposazony jest w swoista moc sprawcza. Pogoda, insekty, mut
i inne czynniki nie-ludzkie wplywaja na percepcje srodowiska; utatwiaja lub
utrudniajg prace. Przeksztalcenie krajobrazu w pejzaz wymaga zdystansowania
si¢, przyjecia roli obserwatora, jest wtorne w stosunku do codziennego wspot-
zycia ze Srodowiskiem. Taki panoramiczny pejzaz bohaterka opowiadania Zofii
Posmysz zobaczyta pewnego razu w czasie marszu do pracy:

Marsz z obozu trwat ponad godzing. Zarosla, na ktdrych skraju zatrzymano nas, przypomi-
naty nadrzeczne toziny, ale sposrdd tej fawicy zieleni wysterczal zarys dwupigtrowego chyba
budynku, pozbawionego dachu i okien — ruina wypalonego patacu. P6zniej, gdy zagrabiajac
pokosy trawy wykoszonej w krzakach, podesztam bliZej, zobaczylam jeszcze niezupetnie
zrujnowany taras i pigkne schody prowadzace do parku ze starymi drzewami. Przez otwory
okien i drzwi przeswiecal bigkit nieba i ten widok nostalgiczny w jaki$ sposob, jak na roman-
tycznych akwarelach, na jedng chwil¢ wyrwatl mnie z rzeczywistosci, za ktorej sprawg zna-
laztam sig tutaj3.

W przeciwienstwie do fragmentow cytowanych wczesniej tym razem to wzrok
odgrywa gléwna role w doswiadczeniu krajobrazu. Jak zauwaza jednak narra-
torka, dostrzezenie w krajobrazie pejzazu byto mozliwe dzigki oderwaniu si¢
od obozowej rzeczywistosci.

KRAJOBRAZ NIE-LUDZKI

Porownanie idyllicznej pocztowki z Auschwitz z opisami krajobrazu, jakie
odnalez¢ mozna we wspomnieniach wiezniarek pracujacych przy osuszaniu
stawow, zmusza do przedefiniowania tradycyjnego rozumienia krajobrazu jako
pejzazu. Inspiracje ku temu stanowi¢ moga rozwazania badaczy reprezentuja-
cych posthumanistyke>*. Zdaniem Rosi Braidotii, idea tradycyjnej humanistyki

3 Z. Posmysz, op.cit.,s. 15-16.

3 Ewa Domanska definiuje posthumanistyke jako ,,zespét zinstytucjonalizowanych tendencji
i kierunkéw badawczych zwigzanych z pradem umystowym, postawg intelektualng i etyczng
zwang posthumanizmem. Posthumanistyka buduje wiedze, ktora krytykuje, podwaza i/lub od-
rzuca centralng pozycj¢ cztowieka w §wiecie, stad charakterystyczne sa dla niej rézne podej-
$cia anty-, nie-, czy post-antropocentryczne zainteresowane upodmiotowieniem i przydaniem



74 Jacek Malczynski

z uprzywilejowang pozycja cztowieka w §wiecie na naszych oczach chyli sig
ku upadkowi. W wydanej w 2013 roku ksiazce The Posthuman (w jezyku pol-
skim: Po czlowieku) autorka oskarza humanistyke o to, ze sankcjonowata ona
»agresywna i petna przemocy relacje” z réznego rodzaju ,,innymi”, przyczy-
niajgc sie do ich wykluczenia®>. Szanse¢ na odnowienie humanistyki Braidotii
upatruje w przedefiniowaniu idei ludzkiego podmiotu: ,,Postludzka podmioto-
wos¢ przeksztatca tozsamo$¢ praktyk humanistycznych, akcentujgc heterono-
mig oraz wieloaspektowg relacyjno$¢ w miejsce autonomii i autoreferencyjne;j
czysto$ci dyscyplinarnej™°. Badaczka jest zatem gotowa po$wieci¢ autonomie
humanistyki w imi¢ komplementarnosci wiedzy i interdyscyplinarnych badan.
Pole eksperymentalne stanowig dla niej takie kierunki we wspotczesnej huma-
nistyce, jak: postkolonializm, studia genderowe czy badania nad Holocaustem
i innymi ludobdjstwami®’. Jakie znaczenie postulaty te moga mieé¢ dla badania
krajobrazu? Czy rzeczywiscie, jak sadzi przywolany we wstgpie John Wylie,
idee te moga doprowadzi¢ do wygini¢cia pojecia krajobrazu?

W obrebie brytyjskiej geografii kulturowej niektore z watkow obecnych
w posthumanistyce podjete zostaty przez badaczy zainteresowanych tzw. ,,nie-
-przedstawieniowq teorig”. Jak pisze Hayden Lorimer: ,,W ciagu ostatnich lat
«nie-przedstawieniona teoria» stata si¢ ogdlnym terminem dla réznorodnych
prac, ktore probuja lepiej radzi¢ sobie z naszym, bez watpienia, wigcej niz
ludzkim, wiecej niz tekstowym, multisensualnym $wiatem”3%. Teoria ta wyto-
nita si¢ w latach dziewig¢dziesigtych na fali ,,odwrotu” od tekstu jako gtéwnej
kategorii interpretacyjnej. Zdaniem Emmy Waterton, ré6znorodnos¢ badan pro-
wadzonych pod tym szyldem sprawia, ze mamy do czynienia nie tyle z jedna
teoria, co raczej z wieloma réznymi perspektywami badawczymi, ktore tacza
si¢ w probach myslenia o $wiecie w pozatekstowych kategoriach®. Nic dziw-
nego zatem, ze badacze zainteresowani tg teorig si¢gaja po takie pojecia, jak:
afekt, emocje, cielesno$¢, codzienno$é, performans czy praktyka®. W przypi-

sprawczosci nie-ludzkim formom istnienia [...]. Kluczowymi problemami badawczymi sa dla
niej m.in. zagadnienia granic tozsamosci gatunkowej, relacji migdzy tym, co ludzkie i nie-
-ludzkie, zwiazki czlowieka z technologia, srodowiskiem, nie-ludzkimi zwierzetami, a takze
ro$linami i rzeczami oraz zagadnienia biowtadzy, biopolityki i biotechnologii”. E. Doman -
ska, Historia w kontekscie posthumanistyki, w tym numerze, s. 11.

5 R. Braidotii, Po cztowieku, przet. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014, s. 274.

36 Ibidem, s. 277.

5T Ibidem, s. 281.

8 H. Lorimer, Cultural geography: the busyness of being , more than representational”,

,Progress in Human Geography” 29 (1), 2005, s. 83.

O roznorodnosci tej $wiadczy ksigzka Taking-place: Non-Representational Theories and Ge-

ography, red. B. Anderson i P. Harrison, Farnham, Burlington 2010.

E. Waterton, Landscape and non-representational theories, w: The Routledge Companion

to Landscape Studies..., s. 66-75.
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sach do prac powstatych w tym nurcie odnalez¢ mozna odwotania zar6wno do
klasykéw (Michel de Certeau, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Martin Heideg-
ger, Maurice Merlau-Ponty), jak i myslicieli wspotczesnych (Judith Butler,
Elizabeth Grosz, Bruno Latour). Z drugiej strony, teoria ta stosowana jest na
gruncie feminizmu, performatyki, studiow nad rasg, uchodzcami czy nauka
i technologia. Znakami rozpoznawczymi ,,nie-przedstawieniowych” teorii sg:
odwrot od tekstu, krytyka wzrokocentryzmu, potozenie akcentu na fizycznose,
cielesno$¢, zmystowos$é, relacyjnosé oraz procesualno$é. W ujeciu tym $wiat
znajduje si¢ w ciagtym procesie ,,stawania si¢”. Srodowisko postrzegane jest
nie tyle jako tto dla ludzkich dziatan (badz nosnik znaczen), lecz jako aktywna
sita ksztattujaca ludzkie losy. Dla studiow nad krajobrazem kulturowym ozna-
cza to prowadzenie badan komplementarnych i wziecie pod uwage takich czyn-
nikow, jak: uksztaltowanie terenu, klimat czy wystepujaca na danym terenie
fauna i flora oraz akcentowanie ich sprawczego charakteru.

Jakie konsekwencje dla studiow nad Zaglada moga mie¢ tego typu postu-
laty? Mimo Ze w ostatnich latach powstalo wiele prac po§wigconych literaturze
wspomnieniowe]j dotyczacej doswiadczen obozowych, nie bierze si¢ w nich
pod uwage wptywu, jaki na zycie wigznidéw mialy warunki geologiczne. Tym-
czasem, jak wynika z opublikowanego w 1946 roku opracowania na temat
obozu Auschwitz-Birkenau, odgrywaty one istotng role. Zdaniem geografa
Eugeniusza Romera, potozenie O$§wigcimia w widtach Soty i Wisty, na dnie
ptaskiej niecki, powoduje, ze kraina ta naznaczona jest ,,pigtnem wilgoci, mgty
i blota”. Dzieje si¢ tak za sprawg grubych na 60—80 metrow, nieprzepuszcza-
jacych wody poktadéw itow pochodzacych z epoki miocenu. Ich nagromadze-
nie powoduje, ze znajdujace si¢ powyzej warstwy zwiru i1 piasku sg wiecznie
mokre. W opinii Romera:

Woda ta przejmuje wszystkie Scieki zycia organicznego, stagnujac ulega zakazeniu, a tok
zakazenia, przesigkajacego ziemig¢ i parujacego w powietrze, staje si¢ dla ludzi plaga, ktorej
kres moga potozy¢ tylko kosztowne roboty melioracyjne. Z tych wszystkich przyczyn Oswig-
cim i jego okolica jest kraing nie tylko wilgoci, ale takze malarii i innych chordb, kraing
zapadly i ciezko przez przyrode uposledzong®!.

Opis ten znaczaco rézni si¢ od idyllicznego przedstawienia krajobrazu na pocz-
towce z Auschwitz.

Wskazywanie na dziatanie czynnikow nie-ludzkich w krajobrazie oraz
akcentowanie ich wptywu na losy ludzi nie oznacza powrotu do determinizmu
przyrodniczego. W perspektywie tej mozna zastanawiaé si¢ z jednej strony
nad tym, jaki wplyw na zycie wigzniow miato srodowisko, z drugiej za$, jakie

61 J. Sehn, Oboz koncentracyjny Auschwitz-Birkenau, ,Biuletyn Gtéwnej Komisji Badania
Zbrodni Hitlerowskich w Polsce”, 1946, t. 1.
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znaczenia dla §rodowiska miata wykonywana przez nich praca i czy pozostat
po niej jaki$ $lad. Chodzi o to, by — jak chce historyk Richard C. Foltz —
na nowo polaczy¢ ze sobg histori¢ ludzi z historig srodowiska. Foltz nie ma
watpliwosci co do tego, ze przyroda posiada moc sprawcza i wptywa na bieg
dziejow. Jego zdaniem historycy przywykli jednak przecenia¢ w swych pra-
cach sprawczos¢ czlowieka i rolg, jaka odgrywa w przyrodzie. Historia §wiata
opiera si¢ na fragmentarycznym modelu wiedzy polegajacym na rozdzielnym
traktowaniu réznego rodzaju zjawisk:

Historycy [...] w swoich pracach wciaz koncentruja si¢ niemal wylacznie na interakcjach
i potaczeniach migdzy ludzmi. A przeciez powinni$my pamigtac, ze ludzie wchodza w inter-
akcje nie tylko ze sobg nawzajem, lecz rowniez — wszgdzie i zawsze — ze $wiatem nie-ludzi.
Wszelkie dziatania cztowieka zachodza w konteksScie ekosystemow, ktore w réznym miejscu
i czasie majg na nie najrozniejszy wplywo?.

Postulowana historia §rodowiska skupia si¢ zatem na interakcjach, powigza-
niach, posiada réwniez potencjal krytyczny przejawiajacy si¢ w postulacie
ratowania planety; Foltz wskazuje miedzy innymi na negatywny wptyw impe-
rializmu na §rodowisko. Podjecie tego wyzwania oznacza przyjecie szerszego
niz dotad horyzontu czasowego. Wydaje si¢, ze po okresie dominacji mikro-
historii oraz historii antropologicznej, historycy znow zwroca si¢ ku historii
,.dhugiego trwania”®3.

W artykule tym staralem si¢ wskaza¢ na zwigzki miedzy idylliczng pocz-
towka z Auschwitz i dziatalno$cia obozu koncentracyjnego. Jak pokazywatem,
przedstawiony na pocztéwce obraz wpisuje si¢ w popularne od drugiej potowy
XIX wieku wyobrazenia na temat niemieckiego Wschodu jako krainy idealne;j
do zamieszkania. W latach trzydziestych XX wieku wyobrazenia te zostaly
przejete przez nazistow, ktorzy na Wschodzie poszukiwali ,,przestrzeni zycio-
wej”. Funkcjonowanie obozu Auschwitz-Birkenau bylo §ci$le zwigzane z pla-
nami osiedlenia na przytaczonych do Rzeszy ziemiach niemieckich osadnikow.
Aby idylla w Auschwitz stala si¢ rzeczywisto$cia, wigzniowie obozu musieli
pracowa¢ w nieludzkich warunkach, w wyniku czego setki z nich zmarlo.
W tym sensie $mier¢ stanowi sine qua non zaistnienia Arkadii. Analiza frag-
mentéw wspomnien wiezniarek pracujgcych w karnej kompanii w Budach przy
osuszaniu stawow pokazuje, ze w przeciwienstwie do esesmanoéw wiezniarki
nie do$wiadczaty krajobrazu jako malarskiego pejzazu. Krajobraz, jaki wyla-

62 R.C. Foltz, Czy przyroda jest sprawcza w znaczeniu historycznym?, przel. A. Czarnacka,
w: Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wspotczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Poznan
2010, s. 633.

% F. Braudel, Historia i nauki spoleczne: dlugie trwanie, w: idem, Historia i trwanie,
przet. B. Geremek, Warszawa 1999, s. 46—89.
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nia si¢ z ich wspomnien, stanowi raczej splot nie-ludzkich czynnikow (takich
jak pogoda, rodzaj podtoza, robactwo itp), ktore aktywnie uczestnicza w jego
ksztattowaniu i doswiadczaniu. Dla badania tak rozumianego ,,nie-ludzkiego”
krajobrazu inspiracje stanowi¢ moga prace spod znaku posthumanistyki.

Summary

In this paper [ take inspirations from so-called “posthumanities” (e.g. works of Rosi Braidotii or
Bruno Latour) in the research on Holocaust Landscapes. In the first part I analyze an idyllic post-
card sent from Auschwitz in June 1944. As I argue this image represents German dreams about
the East as an ideal place for living. In the second part I take into account a painting “The Penal
Company at Work” by camp prisoner Janina Tollik and testimonies of others prisoners (e.g. short
stories by Zofia Posmysz). I argue for non-representational, processual and multi-sensuous
approach to landscape which is the result of both human and non-human actors’ activity. Finally,
I propose to take into consideration such elements as land relief, fauna and flora or climate and
their impact on living conditions in the camp.





