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sWidziale$ kiedy$ stracha na wréble wypetnionego tylko ku-
rzem i chwastami? Jeéli go widziate$, to widziate§ mnie. Wi-
dziate$ kiedy$ jednorekiego bijacego sie z wiatrem? Jesli go
widziale$, to widziate$ mnie”.

slowa piosenki Bruce’a Springsteene’a z filmu Zapasnik

~Wszyscy go zadreczali, bo byt wielki, nie zamierzat si¢ ugia¢
irobil, co chcial. Dreczyli go tak samo, jak teraz drecza ciebie.
— Kto, Wodzu, kto? — Zapytal cicho, powazniejac nagle.
— Ludzie Kombinatu. Dreczyli go latami. Przez pewien czas
byl dos¢ silny, zeby z nimi walczy¢. [...] Och, Kombinat jest
potezny... potezny. Tata walczyl z nimi uparcie, ale w konicu
[...] juz nie moégl i musiat si¢ poddaé. [...] Bo Kombinat
wygrywa z kazdym. Z toba tez wygra. Nie mogli pozwoli¢,
zeby kto$ taki silny jak tata chodzil swobodnie po $wiecie,
jesli nie byt jednym z nich. Chyba to rozumiesz”.

Ken Kesey, Lot nad kukufczym gniazdem

Co Iaczy kino, literature i antropologie kultury? Jedng z odpowiedzi na tak
postawione pytanie moze by¢ rozumienie ich jako opowiesci o rzeczywistosci,

Adres do korespondencji: marcin.1970@wp.pl

* Parafrazuje tytul stynnej pracy Ericha Fromma (1970, s. 227-258), ktéry twierdzil, ze kul-
tura sprzyja konformizmowi, prowadzacemu do zamiany jednostki w postuszny normie automat.
Stlumienie spontaniczno$ci — ta zdaje si¢ jedna z wazniejszych cech Zapasnika — a tym samym
prawdziwej indywidualnosci, zaczyna si¢ bardzo wczesnie w trakcie socjalizacji i trwa przez caly

proces wychowawczy.
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prowadzacych nas do ,,senséw przekraczajacych powierzchnie zdarzen — jak
twierdzi Dariusz Czaja (2004, s. 17) — oto prawdziwy cel antropologicznych
poszukiwan”. Narracja fikcyjna prowadzi do realnego $wiata, chocby z tego
powodu, ze jest dopelniana przez czytelnika czy widza. Sam tekst, literacki lub
filmowy, nie bedzie zamknieta, kompletng catoscig kulturowa bez interpreta-
gji, zakladajacej proces odczytania jego senséw: ,,sens opowiesci pojawia si¢ na
przecieciu $wiata tekstu i $wiata czytelnika. Akt lektury jest nie tylko tworczy,
ale staje sie momentem krytycznym w procesie przeksztalcania do§wiadczenia
czytelnika przez opowieé¢” (Czaja 2004, s. 81). Sens dziela, literackiego czy
filmowego, przekracza intencje autorskie. Film, rozumiany jako specyficzny
tekst kulturowy, posredniczy miedzy czlowiekiem a $wiatem, wplywa na jego
rozumienie, pozostajac otwartym uniwersum, pelnym mozliwych do zinter-
pretowania znaczen: ,zwiazek zycia i opowiesci objawia si¢ tez i z tej racji, ze
dziatania ludzkie moga znajdowac sie w polu symbolicznych odniesien” (Czaja
2004, s. 187).

Dodajmy, ze dziatania bohateréw literackich i filmowych zawieraja w sobie
wiele odniesien do sfery symboli. Opowies¢ filmowa moze zawiera¢ watki mi-
tyczne, opowiedziane przez twoérce wiasnie za pomoca symboli, czesto w spo-
sob nieswiadomy!. Jak twierdzil Mircea Eliade, nawet wspdlczesny, racjonalny
cztowiek potrzebuje symboli, by wyrazi¢ i zinterpretowal swa egzystencje.
Watkéw mitycznych i symboli powinni$my szuka¢ takze we wspdlczesnym,
nawet najbardziej bezbarwnym, $wiecie. Egzystencjalne motywy, zawarte w po-
nadczasowych tekstach kultury, dzietach literackich i filmowych, odnoszac sie
do ogoélnoludzkiej kondycji, pozostaja swego rodzaju ukrytym drogowskazem,
wskazoéwka dla szukajacych swego miejsca w $wiecie i sposobu na jego przezy-
wanie. Podobng funkcje ustanawiania sensu, ttumaczenia rzeczywistosci, spet-
nialy niegdys wielkie mity (zob. Eliade 1992, 1993; Campbell 2007): ,,Zwigzek
zycia i opowiesci objawia si¢ tez i z tej racji, ze dzialania ludzkie moga znaj-
dowaé sie¢ w polu symbolicznych odniesien” (Czaja 2004, s. 187). Jednym
z podstawowych zadan antropologa kultury jest nie tylko interpretacja tekstow
kulturowych, ale ujawnianie ich zawarto$ci symbolicznej oraz mechanizméw
oddzialywania na odbiorce. Film pozostaje dla antropologii kulturowej atrak-
cyjnym medium, nie tylko ze wzgledu na przenoszone, czesto ukryte tresci
symboliczne i narracje mityczne, ale réwniez dlatego, ze jest sztukg w wielkim
stopniu ksztattujaca wspdlczesng ikonosfere i wyobraznie?.

1 Zdaniem Paula Ricoeura (1985, s. 60-61, 126-129, 322-323, 334-335), jednym z porzadkéw
kultury, atrakcyjnym dla interpretacji antropologicznych, jest obszar wyobraZzni poetyckiej — ter-
min ten moze by¢ rozumiany bardzo szeroko, jako swoisty kod dzieta artystycznego, a wigc i filmu.
Autor nie musi by¢ $wiadomy wszystkich jego senséw — one ,,przekraczaja” intencje autorskie.

2 Na temat problematyki interpretacji i odczytania senséw dziela filmowego zob. w czasopi$mie
,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1992, nr 3—4 artykuly: Dariusza Czai Symbol i film. Uwagi
metodologiczne, Wiestawa Szpilki Zobaczy¢ swiat. Etnografia wobec filmu i kultury masowej, Wojciecha
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DLACZEGO ,,ZAPAS'NI,K”?
ODKRYWANIE POKEADOW ZNACZEN SYMBOLICZNYCH

Film Darrena Aronofsky’ego Zapasnik (The Wrestler) mial premiere
w 2008 roku. Giéwng role zagral od dawna nieobecny na ekranie Mickey
Rourke. Przez wigkszo$¢ filmu aktor wyraza szeroki wachlarz emocji jedynie
oczami. Reszta twarzy pozostaje jak wykuta z kamienia, a to ubéstwo mimiki
jeszcze bardziej podkresla przekazywane przez aktora emocje. Aktor pozwala
sobie czasami na nie$mialy usmiech, westchnienie czy, rzadko, grymas bolu.
Kiedy jego bohater placze lub si¢ zlodci, wiemy, ze robi to z glebi duszy, na-
prawde odczuwajac zto tego $wiata. Réwnie oszczedny dobér stéw czynia gre
Mickeya Rourke jeszcze bardziej mistrzowska, a powtarzane, co jakis czas stowo
fuck oddaje cata game uczu¢ bohatera — od wicieklosci przez rozbawienie az do
rozpaczy spowodowanej catkowita niemoca ciata, ktére juz nie chce go stuchac.

Recenzenci i krytycy filmowi poruszali motyw analogii loséw aktora i boha-
tera, ktérego on kreuje (zob. Szczerba 2009). Mickey Rourke w latach osiem-
dziesigtych byt uznawany za ikone swojego pokolenia, wybitnie zdolnego ak-
tora i przede wszystkim symbol seksu. Stracit status gwiazdy z wiasnej winy,
za sprawg naduzywania alkoholu i narkotykéw, a aktorstwo porzucit dla boksu,
ktéry zamiast pieniedzy przyniést mu jedynie mniej lub bardziej dotkliwe kon-
tuzje. Darren Aronofsky wykazal si¢ $§wietnym wyczuciem, wybierajac jako
odtwérce gtdéwnej roli wlasnie tego aktora. Zamiast naladowanego erotyzmem
bohatera kultury masowej, na ekranie widzimy karykature cziowieka, ktéry
kiedy$ wzbudzal podziw i pozadanie kobiet, zazdro§¢ mezczyzn, a dzi$ jest
zatartym w pamigci wspomnieniem. Jego pigekna niegdy$ twarz jest zniszczong
przez operacje plastyczne i uderzenia, opuchnieta maska. Moze wtasnie dzieki
temu, ze Rourke jest tak odwazny, by balansowa¢ na granicy ekshibicjonizmu,
film Aronofsky’ego nie tylko ukazuje upadek ze szczytéw stawy na samo dno,
ale zyskuje gtebszy wymiar metafory ludzkiego losu.

Przyznaje, ze Zapasnik wywarl na mnie wielkie wrazenie. Stalo sie tak za
sprawg genialnej roli Mickeya Rourke, odtwarzajacego postaé gtéwnego boha-
tera, ale takze wielowatkowosci filmu i zarazem uniwersalnosci jego przesta-
nia. Mozna podda¢ go wszechstronnej analizie, szukajac tropéw zwigzanych ze
schematami kultury konsumpcyjnej i zniewolenia, jakie niesie jednostce terror
cielesnosci czy globalnej uniformizacji i standaryzacji zycia. Wreszcie mozna
tez spojrze¢ na film Aronofsky’ego z perspektywy wedrowki bohatera, obrze-
déw przejécia (zwlaszcza liminalnoéci), Turnerowskiego procesu rytualnego
czy ludycznego widowiska, bedacego swoistym rodzajem gry.

Zapasnik zawiera glebokie poktady ukrytych znaczen, ktérych istnienie od-
stania si¢ widzowi stopniowo, wraz z przyjmowaniem perspektywy bohatera fil-

Michery Wyobraznia alchemiczna Wernera Herzoga. Egzegeza symboliczna filmu ,, Szklane serce”, Moniki
Sznajderman , Stary Gringo”. Motyw Don Kichota w filmie i literaturze,
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mowej narracji i spogladaniem przez jej pryzmat takze na wilasne zycie. Randy,
grany brawurowo przez Mickeya Rourke, jest w istocie bohaterem tragicznym,
mozemy obserwowac jego wspomnienia o przesziej chwale, proby unikniecia
dalszego upadku i wreszcie walke o prawo do wolnego wyboru swego losu
(choc¢by nawet ten wybor oznaczal $mieré), o uwolnienie z pet normatywno-
-konsumpcyjnego systemu kulturowego. Filmowe dzielo Aronofsky’ego wpi-
suje sie w tradycje narracji dotyczacej wielkich tematéw mitologicznych, jak
walka dobra ze zlem, przymusu z wolnoscia, wedréwka bohatera, czyli méwiac
stowami Eliadego — tematy wykraczajace poza ogélnoludzka kondycje. Moim
celem jest wiasnie ich odnalezienie.

RANDY ,THE RAM” ROBINSON, ALBO ROBIN RAMZINSKI

Randy ,The Ram” Robinson, a wiasciwie Robin Ramzinski, kiedy go po-
znajemy, jest juz $miertelnie zmeczonym, wypeinionym bélem cztowiekiem.
Kamera ukazuje pochylone plecy, na ktére opada grzywa blond wloséw. Jednak
zanim zawrzemy z bohaterem filmu blizszg znajomos¢, w akcie retrospek-
¢ji widzimy wycinki z gazet, omawiajace kolejne wygrane walki ,wybranca
ludu” i jego $wietlang przyszto$¢, bilety na mecze wrestlingu, w tym takze ten
najwazniejszy, na walke roku w Madison Square Garden i zdjecia mlodego,
muskularnego mezczyzny. Obrazom towarzysza stowa zapowiadajacego walke
prezentera, ktory przedstawia Randy’ego jako pétboga, mitycznego bohatera
ludu. Film Aronofsky’ego pokaze nam trzy mecze wrestlingu, w ktérych Randy
bierze udzial. Pierwszy to pokaz sprawnosci i sily bohatera, drugi przypomina
publiczng kazn skazanca albo okrutng ofiare sktadana béstwu konsumpgji i roz-
rywki. Trzecia walka jest wielkim triumfem tytulowego Zapasnika, mimo ze
konczy sie jego $miercia. Metafora walki towarzyszy widzowi przez caly film,
ktéry ukazuje zmagania bohatera o swa tozsamo$¢, prawo do wolnego wyboru
drogi zyciowej, odrzucenia norm kulturowych zniewalajacych jednostke. Film
jest takze opowiescia o bolu fizycznym i psychicznym, towarzyszacym cziowie-
kowi, o jego znoszeniu i zadawaniu, nieuchronnosci i ucieczce od niego. Randy
jest niczym naczynie przepelnione prawie po brzegi odczuwanym wcigz bélem
fizycznym i psychicznym. Zastanawiajace jest, ze odczuwa go tak wiele i wciaz
zyje.

Kiedy milknie dzwon gongu, styszymy kaszel ciezko chorego czlowieka. Ak-
c¢ja filmu przenosi si¢ w czasie o dwadziescia lat do przodu. Randy nie jest juz
ikong kultury popularnej, herosem spoleczenstwa konsumpcyjnego, blizej mu
do zuzytej rzeczy, przeterminowanego towaru, ktory sie¢ wyrzuca, wyblaklego
obrazu telewizyjnego show, ktérego juz nikt nie oglada. Czas nie obszed! sie¢
z Randym taskawie. Ten niegdy$ wielbiony przez ttum i pokazywany na ekra-
nach telewizoréw okaz sily walczy za grosze w podrzednych malomiasteczko-
wych salach dla nielicznej publicznos$ci. Za walki, z ktérych kazda zbliza go do
zupelnej utraty zdrowia, nie dostaje wynagrodzenia wystarczajacego na zaspo-
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kojenie potrzeb zyciowych. Kamera od pierwszego ujecia pokazuje Randy’ego
zza plecdéw (ten sposéb prowadzenia filmowej narracji jest czestym zabiegiem
rezysera), co dodaje filmowi walor dokumentu. Jeste$my tak blisko Randy’ego,
jak to mozliwe. W starym, znoszonym ubraniu, ciggnac walizke na kétkach, wy-
glada niczym bezdomny, ktérym tak naprawde jest, pozbawiony prawdziwego
domu i rodziny.

Randy mieszka samotnie w przyczepie kempingowej. Rzeczy, ktérych
uzywa, pochodza, tak jak on sam, z poprzedniej epoki, sprzed wielu lat. Dawno
wyszly z mody, zuzyly sig, stracity znaczenie i rolg, jaka kiedys pelnity w kultu-
rze materialnej. Puchowa kurtka, ktéra chroni go przed zimnem, jest w wielu
miejscach poprzecierana, a wieksze pekniecia sg pozalepiane plastrem. Mimo
ze jest czarna, widaé, ze lepi sie od brudu. Koszule w krate, biekitne dzinsy,
bezrekawniki, naleza do minionej mody lat osiemdziesiatych, podobnie jak
reszta przedmiotéw stanowigcych najblizszy, oswojony $wiat bohatera. Sg one,
jak sam Randy, naznaczone pig¢tnem czasu i anachroniczne. Wnetrze zaréwno
samochodu, jak i przyczepy jest pokryte kurzem i zniszczone. Céz z tego,
ze furgonetka to Dodge Ram — by¢ moze Randy byt kiedy$ marka, zywym
uciele$nieniem i reklamg branzy motoryzacyjnej — bo wiasnie takie sceniczne
imie — ,The Ram” — wciaz nosi. Jej wnetrze jest po prostu brudne, szyby
zaparowane i zmatowiale, a siedzenia przetarte. Na desce rozdzielczej Randy
przykleit action figure przedstawiajaca jego samego, przypominajacag mu dawne
czasy $wietnosci.

Przyczepa kempingowa jest ciasna, meble stare, a nieuprzatniete $mieci
wszedzie sie pojawiaja. Prymitywna, wedle standardéw rozrywki XXI wieku,
konsola Nintendo nudzi chiopca, ktéry zaproszony przez Randy’ego odgrywa
z nim na ekranie walke z Ayatollahem. ,Ta gra jest taka stara” — moéwi z lekce-
wazeniem i zarazem zdumieniem go$¢. Randy nie tylko nigdy nie slyszal o ,,Call
of Duty Four”, ale nie potrafi nawet poprawnie wymoéwic jej nazwy. Z niedowie-
rzaniem stucha, ze akcja gry toczy si¢ na wojnie w Iraku. Nie tylko najnowsze
formy elektronicznej rozrywki, ale takze wspélczesna historia Stanéw Zjedno-
czonych i prowadzonych przez nie konfliktéw wojennych sg Randy’emu obce.
Z wyrazu jego twarzy mozemy wyczytaé, ze aktualna sytuacja $wiata oddalo-
nego od matego miasteczka, w ktérym mieszka, niewiele go obchodzi. Wciaz
znajduje sie w szczedliwym czasie lat osiemdziesigtych, teskni do nich i z roz-
rzewnieniem wspomina jako pasmo nieustajacej zabawy. W gtebi duszy zdaje
sobie jednak sprawe, ze przeszlos¢ nigdy nie wréci, a za jej grzechy wiasnie
teraz placi.

Po stoczonej walce, pdzng noca Randy wraca do domu3. Zastaje jednak
przyczepe kempingowa zamknieta na ktédke. Prébuje wymodc na nadzorcy pil-

3 Jedli — zgodnie z refleksja antropologiczna — bedziemy traktowa¢ dom Randy’ego jako od-
zwierciedlenie stwarzania $wiata i powtorzenie tego kreacyjnego aktu, to zrozumiemy, dlaczego
rzeczywisto$¢, w jakiej przebywa, przedstawia sig tak ubogo, bedac wiasciwie groteskowym, cha-
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nujacym przestrzegania norm spolecznych, jednym z ludzi systemu, chwilowe
zawieszenie dzialania twardych zasad ekonomii. Spotyka si¢ jednak z catko-
witym lekcewazeniem. Ram jest tak silny, ze moglby bez problemu wywazy¢
drzwi do swojej przyczepy badz do domu jej wtasciciela. Jednak poprzestaje na
kilkakrotnym walnieciu otwartg dlonia w $ciane. Przetyka upokorzenie i kla-
dzie sie¢ spa¢ we wnetrzu furgonetki. Wie, ze z systemem nie ma szans na
wygrana.

Wida¢, ze noc spedzona w samochodzie nie jest pierwsza, Randy ma w nim
poduszke i koldre. Zanim polozy sie spa¢, musi jeszcze odwingé plastry opa-
sujace bolace stawy, potkna¢ tabletke przeciwbdlowa, popijajac ja piwem i po-
wspomina¢ stare, dobre czasy. Upokorzenie, odrzucenie i bdl towarzysza mu
od dawna, a jedyna mozliwoscig ucieczki od strasznej rzeczywistosci jest no-
stalgiczny powr6t do przesziego $wiata tryumfu i chwaly. W spojrzeniu, ja-
kim Randy obrzuca $ciane furgonetki wyklejong mozaikg wycinkéw z gazet,
zdjec¢ i artykuléw jemu poswieconych, dostrzegamy zadawane sobie pytanie,
czy bylo warto wspina¢ si¢ na szczyt, skoro i tak droga z niego wiedzie
w dot?

Randy budzi sie rano, a raczej zostaje obudzony przez dzieci, dla ktérych
wciaz jest bohaterem. Scena z dzie¢mi jest jedna z bardziej wzruszajacych w fil-
mie, wida¢ w niej bezradno$¢ bohatera wobec otaczajacego go $wiata, ktory by-
najmniej nie jest dobry, i paradoksalna delikatnos¢ tego wielkiego mezczyzny,
umieénionego jak kulturysta. Rourke obrazuje tu dobitnie te ujmujaca czeséé
wizerunku tytulowego zapasnika, ktoéra nie jest okazywana szerszej publicz-
nosci w czasie walki. Dzieci rzucajg sie na Randy’ego i powalajg go na ziemie
w zabawnej parodii zapa$niczej walki. Bohater bawi si¢ z nimi, traktowany
troche jak idol, troche jak btazen, z ktérego si¢ zartuje*.

Randy jest milym, przyjaznie nastawionym do ludzi, niezgrabnym, niepo-
radnym facetem. Mimo imponujacej postury zawodowego zapasnika wydaje
si¢ delikatny i wrecz niesSmialy. Kiedy poznajemy go blizej, widzimy, ze jest
dobrym czlowiekiem. Ma swiadomo$¢ zta, ktére wyrzadzil swojej corce, od-
chodzac od rodziny, i stara sie odkupi¢ dawne winy. W kontaktach z klientami
sklepu, w ktérym pracuje, jest uosobieniem uprzejmosci i dobrego humoru.
Broni odwaznie swojej mitosci — striptizerki z nocnego klubu, obrazanej przez
mlodych mezczyzn, wy$smiewajacych jej wiek. Kiedy jest sam, nosi okulary
i aparat stuchowy. Nie ma konta w banku, telefonu komérkowego ani nikogo
bliskiego, kto méglby zaopiekowac si¢ nim w razie choroby. Jego wadami sa
niefrasobliwos¢ i zbytnie zamilowanie do dobrej zabawy, ktére doprowadzity

otycznym obrazem. Na temat charakterystyki idei domu i znaczen, jakie stowo to konotuje zob.
Benedyktowicz, Benedyktowicz 1992; Siciniski 2002; Dant 2007.

4 Randy jest czlowiekiem predestynowanym, ze wzgledu na swa niezwyklg profesje i zachowa-
nie (nie tylko na ringu przypomina czasem figure blazna), do kontaktu z sacrum. Dzieci wyczuwaja
jego odmienna nature, obdarzajac go sympatia i zaufaniem.
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go na skraj ubodstwa, do osiedla zamieszkanego przez ludzi zepchnietych na
margines bogatego spoleczenstwa.

MIEJSCE RANDY’EGO, CZYLI AMERYKA
WIDZIANA OCZYMA ARONOFSKY’EGO

Domowi bohatera — czy tez raczej jego groteskowej, odwroconej wersji —
pos$wiecitem juz troche uwagi, teraz sprébuje nieco szerzej spojrze¢ na miejsce,
w ktoérym osiadl. Nie wiemy, jak ze $wiata slawy, luksusowych apartamentéw
iareny Madison Square Garden Randy trafit do osiedla domkéw kempingowych
w prowincjonalnym miasteczku. Przebywa w zakletym kregu miejsca, z ktérego
chcialby si¢ wyrwac i wréci¢ na szczyt skapany w blasku chwaty. Tymczasem
musi pokutowa¢, trwajagc w monotonnym pétmroku krainy cieni. Randy pra-
cuje, godzinami rozkladajac towary w markecie razem z meksykanskimi emi-
grantami. Dla niego prawdziwy, realny $wiat to wrestling, jakze odmienny od
rzeczywisto$ci, w ktorej przebywa.

Ameryka w Zapasniku nie przypomina krainy szczesliwosci, kolorowej i ob-
fitujacej w bogactwo. To miejsce szare, smutne, wrecz przytlaczajace przeciet-
noscig. Symbolem globalnej dominacji konsumpcjonizmu staje si¢ prowincjo-
nalny market, w ktérym Randy pracuje, a jego brudne i pospolite kulisy prze-
cza obrazowi wielobarwnego wnetrza zapelnionej konsumentami sceny. Randy
przebywa w otoczeniu, ktéremu daleko do mitycznego ,amerykanskiego snu”.
Osiedle holenderskich domkéw i przyczep kempingowych jest zaniedbane, wy-
daje sie opuszczone przez mieszkancéw. Sg w nim tylko dzieci, Randy i zbiera-
jacy czynsze nadzorca.

Domki, ustawione byle jak, pamietajg lepsze czasy. By¢ moze osiedle po-
wstalto w latach osiemdziesiatych, a by¢ moze wczesniej. Otoczone przez chasz-
cze i zaroéla, wérdd ktérych Randy usiluje biega¢ zapomnianymi $ciezkami, jest
przystania dla nieudacznikéw pozostajacych na przedostatnim miejscu spotecz-
nej drabiny. To miejsce kleski, wypeinione dojmujacym smutkiem, niczym ko-
lejny z piekielnych kregéw. Nizej znajduje sie tylko przytulek dla bezdomnych
albo ulica. Miejsce nalezace do wykluczonych, obcych, pogardzanych — tych,
ktérym nie udalo si¢ osiagnaé¢ sukcesu, w $wiecie nowoczesnej konsumpcji
bedacego jedynym bostwem.

Sytuacja nizin spolecznych Ameryki, ktérg Aronofsky tak doskonale obra-
zuje, musi by¢ mu dobrze znana, cho¢ nieco z innego punktu widzenia. Uro-
dzit sie i wychowatl na Brooklynie. Wida¢ wyraznie, Zze rezyser opowiada sie po
stronie wykluczonych, obcych, odrzuconych przez §wiat pariaséw. Staje po ich
stronie, przeciw systemowi spolecznemu i przemocy kultury prawomocne;j.
Bohaterowie Aronofsky’ego s3 zagubieni w $wiecie konsumpgcji, sztywnych
norm, poddani zewnetrznemu przymusowi, ktéry oddziatujac jak trajektoria
losu zbiorowego, niszczy ich zycie. Jednocze$nie rozpaczliwie poszukuja wta-
snego Ja, zarazem taknac spotecznej akceptacji i ciepta. Swiat nie oferuje im
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afiliacji i wspolnoty, lecz jedynie wykluczenie. Ten rys zauwazymy tez we wcze-
$niejszych dzieach rezysera — Requiem dla snu, Pi i Zrddle®.

Ameryka z Zapasnika to miejsce ludzi nie tylko odrzuconych, ale obcych kul-
turowo. Ta mozaika wydaje sie dadaistycznym kolazem, brak w niej widocznych
wiezi spolecznych i podzielanych wartosci, ktére powinny spaja¢ spotecznosé.
Zapetniajacych ekran postaci nic nie taczy, nawet jezyk angielski, ktérym po-
stuguja sie z trudem, méwia z wyraznym akcentem lub w swoim rodzimym
jezyku. Sam Randy nazywa si¢ Ramzinski, co ma sugerowac¢ jego pochodzenie.
Jest podwdjnie obcy — i jako zawodnik amerykanskiego wrestlingu, darzony
uwielbieniem na ringu, i jako pracownik marketu, pogardzany przez przetozo-
nego. Jego obco$¢ powoduje przytlaczajacg, absolutng samotnos$¢. Randy zdaje
sobie sprawe z przyczyn tego stanu rzeczy, traktujac go jako konsekwencje do-
konanych niegdys$ wyboréw. Stosunek innych do niego przypomina dwuwarto-
$ciowe relacje z sacrum. Zapasnik jest zarazem pozadany i odrzucany: ,reakcje
wobec innych ujawniajg zatem przeplatanie sie poczucia leku, a nawet grozy
z fascynacja i dazeniem do zblizenia, przyciagania z odpychaniem. Pod tym
wzgledem stosunek do obcych przypomina stosunek do $wietosci [...]” (Bene-
dyktowicz 2000, s. 149). Randy jest ,,$wietym czlowiekiem” — zawodnikiem
wrestlingu, a taki czlowiek jest nie tyle dobry, doskonaly, prawy, ,ile przede
wszystkim niezwykly, dziwny, napawajacy lekiem, niesamowity, inny” (Bene-
dyktowicz 2000, s. 150). Zetkniecie z obcymi powoduje uczucie leku, trwogi,
potaczone z fascynacja i zaciekawieniem. Tym wiekszym, jesli spotkanie ma
miejsce w czasie communitas wrestlingu.

W szpitalu Randym zajmuje sie $niady lekarz, przedstawiajacy sie jako Moy-
edizadeh, tandetne przedmioty majace postuzy¢ jako uatrakcyjnienie zapasni-
czej walki Randy kupuje od Hindusa. Pracownikami marketu, w ktérym roznosi
towary sa Meksykanie, wiosy farbuje mu Azjatka, z ledwo$cia porozumiewajaca
sie po angielsku. Jedynym oprécz wrestlingu tropem przypominajacym nam,
ze Randy mieszka w Stanach Zjednoczonych, jest amerykanska flaga wiszaca
w jego przyczepie. Kobiety, z ktérymi Randy jest uczuciowo zwigzany, rowniez
sa obce dla spotecznosci malego miasteczka. Cérka Randy’ego reprezentuje
inna orientacje seksualna, a mito§¢ Rama, Pam, to striptizerka z nocnego klubu.

Poza tym wszystkim Randy, podobnie jak Pam, boryka si¢ z nadchodzaca
staro$cia, nie chcac jej zaakceptowaé jako wypartej na margines kulturowy
czesci ludzkiego zycia.

Ten smutny, ,realny” $wiat ma swéj odpowiednik — przepojony blaskiem
stawy i zadza przyjemnosci, $wiat sal zawodéw wrestlingu i nocnego klubu ze
striptizem. To kolorowy, obiecujacy wiele przyjemnosci ekwiwalent zwyklego
zycia w malomiasteczkowej nudzie. Tym, co laczy $wiaty obojga bohateréw,
jest wykorzystywanie ciala jako tworzywa, dostarczyciela przyjemnosci i emo-

5 Zapasnik, paradoksalnie, zaréwno w warstwie symbolicznej, jak i rysie gléwnej postaci, chyba
najblizszy jest filmowi Czarny tabedz, ktéry z pewnoscia zastuguje na odrgbne obszerne oméwienie.
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cji. Wrestling i striptiz degraduja cztowieka do rangi przedmiotu konsumpgji,
gry i zabawy. Randy nie ma $wiadomoéci takiego podziatu. Utozsamit sig cal-
kowicie z odgrywang przez siebie postacia bohatera kultury popularnej, bo-
zyszcza ttumu, zawodnika wrestlingu. Nie lubi swego prawdziwego imienia —
Robin — by¢ moze, jest zbyt delikatne, i chce, by nazywano go scenicznym
imieniem Randy. Rola, jaka niegdy$ odgrywal na scenie, wpisala si¢ w jego
tozsamos$¢, a maska bohatera ttumu stata sie prawdziwa twarza. Jego milo§¢ —
Pam, inaczej niz Randy, ma $wiadomo$¢ odrebnosci dwdch swiatdw, realnego
i irrealnego. Usiltuje tlumaczy¢ Zapasnikowi, ze tak naprawde nie jest strip-
tizerka, ma syna i obowiazki matki. Randy pragnie uratowac resztki wiezéow
uczuciowych Iaczacych go ze $wiatem zewnetrznym. Czujgc instynktownie bli-
sko$¢ dwoch marionetek popkultury, sadzi, ze Pam obdarzy go prawdziwym
uczuciem, za ktére nie bedzie musial zaptaci¢. Doznawszy zawatu po walce,
zdaje sobie sprawe, ze jako zawodnik wrestlingu definitywnie odszedt i probuje
nada¢ swemu zyciu inny sens, zawierajacy sie w jego spolecznym wymiarze.
Stara si¢ uporzadkowaé swoje relacje z dawno niewidziang cérka, odzyskac jej
miloé¢, a wladciwie na nowo ja pozna¢. Pamieta cérke jako dziecko, a Stepha-
nie jest juz doroslg kobieta. Randy nawiazuje z nig kruchg emocjonalna ni¢,
zdobywajac obietnice przebaczenia. Zdaje sobie sprawe, ze rodzina rozpadia
si¢ z jego winy i chce ja odkupié. Jednak wedréwka bohatera nie wiedzie do
odkupienia win ani szczesliwego konca.

Rezyser ukazuje kontrast dwoch §wiatébw — ponurej, profanicznej, przesy-
conej na wskro$ brzydotg codzienno$ci, w jakiej egzystuje gtéwny bohater, oraz
blyszczacej kolorami i $wiattem od$wietnej sceny wrestlingu. Codzienny §wiat
Randy’ego budzi odraze: zdezelowana przyczepa, w ktérej mieszka, brudne
ubrania, ktére nosi, i sklep, w ktérym pracuje. Jakby tego bylo mato, Randy
jest starzejacym sie, schorowanym, zupelnie zagubionym czlowiekiem. Jego
zycie przypomina zrujnowane budynki, ktére odwiedza z cérka, wspomina-
jac czas jej dziecinstwa. Niegdy$ wspaniale, teraz sg opuszczone, zapomniane
i zniszczone. Randy nie ma pieniedzy ani stalej pracy, jest samotny i chory.
Jednoczesnie zyje w zupelnie innym $wiecie, do konica swoich dni pozosta-
jac zawodnikiem wrestlingu. W tym $wiecie wiedzie calkiem odmienne zy-
cie, ktérego pragnie i do ktorego wcigz ucieka. Warunki stawiane bohaterowi
przez popkulture sa bardzo konkretne i restrykcyjne. Zaden jej uczestnik nie
bylby przeciez zainteresowany ogladaniem chorego, ostabionego starca, dlatego
Randy jest zmuszony do dbania o swoje ciato. Cwiczy, faszerujac sie przy tym
ogromng iloscig sterydéw, farbuje wilosy, opala w solarium, ubiera w kolorowy
i obcisly trykot. Sprzedaje siebie samego, a wlasciwie swdj sztucznie wykre-
owany wizerunek. Cho¢ przez chwile pragnie znéw poczu¢ si¢ prawdziwym
bohaterem. Mimo ze jest niewolnikiem stworzonej na potrzeby publicznoéci
postaci, oddatby wszystko, by uslysze¢, jak ttum skanduje jego imie.

Randy nie potrzebuje normalnego, zwyczajnego $wiata, ten bowiem nie ma
mu nic do zaoferowania. C6z moze réownac si¢ ze $wiattami wielkiej sceny
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i aplauzem publiczno$ci? Dla ulotnej chwili stawy Randy poswiecit cate swoje
zycie, stracil rodzine i zdrowie. Ztapany w sieci systemu normatywnego, be-
dzie prébowat sta¢ si¢ takim, jak inni — ponizanym przez szefa pracownikiem,
pogardzanym przez dziecko ojcem, majacym wiele trudnych obowigzkéw do-
rostym mezczyzna. Milo§¢, ktéra obdarzyt Pam, zostanie odrzucona, przeba-
czenie, o ktére blagal corke, nie bedzie mu dane. Stala praca, ktérej nigdy nie
mial, udowodni mu, Ze nie jest nikim wyjatkowym. Stat sie robotem wykonu-
jacym polecenia, drobnym trybikiem w wielkiej maszynie, poddanym wtadzy
systemu, uosobionego przez kierownika marketu. Rozpoznany za lada deli-
katesowego stoiska, nie bedzie w stanie znie$¢ kolejnego ciosu. W pieknym
odruchu buntu przeciwko ostatecznemu zniewoleniu przez upadlajacy, nisz-
czacy indywidualno$é system, ktérego symbolem jest filmowy market, Randy
zdecyduje si¢ na ostatnig walke. Wie, ze jest skazany na przegrana, ale mimo
to odwaznie stanie sam przeciwko calemu $wiatu, wyzywajac na pojedynek
molocha kultury popularnej i spolecznego lewiatana panstwa. Cho¢ zginie,
to jednak nie przegra swej ostatniej walki, a $mier¢ na ringu bedzie chwilg
wielkiego, ostatecznego tryumfu. Dlatego jestem po jego stronie, jak zapewne
wielu widzéw filmu.

Posta¢ Zapasnika, wspaniale zagrana przez Mickeya Rourke, wydaje si¢ ucie-
le$nieniem rozwazan Fromma o zagrozeniach wolnosci i indywidualnosci jed-
nostki ptyngcych ze strony nowoczesnego spoteczenstwa. Co prawda, punktem
wyjscia dla tego autora byto doswiadczenie totalitaryzmu, ale takim wladnie,
powaznym zagrozeniem dla wolnosci staje si¢ tez normatywna wiladza. Jak
zauwaza Fromm (1970, s. 242), czlowiek moze osiggnaé wolno$¢ ,przez re-
alizacje swojego «ja», przez bycie samym soba”. Ta spontaniczna aktywnos¢
musi znalez¢ sposob na odrzucenie sztywnych, ograniczajacych ja norm kultu-
rowych, czynigcych z jednostki bezwolny automat. Udaje sie to Zapa$nikowi,
jednak ptaci za wolno$¢ najwyzsza cene.

Swiat Randy’ego jest miejscem, gdzie przeszto$¢ miesza sie z terazniej-
szoscig, dobro ze zlem, prawda z iluzjg, a wielko$¢ ze $miesznoscig. Kultura
popularna i rozrywka ttumu, ktérej Randy stuzy — pozera go. Jednak to on sam
wybral taka, a nie inng droge, ktéra prowadzi go do zguby, i konsekwentnie
trzyma si¢ tego wyboru.

WRESTLING I RYTUALNA OFIARA

Wrestling to oszustwo, na ktére publiczno$¢ chetnie sie zgadza. Wszystko
jest bowiem z goéry ustalone: kolejno$¢ i rodzaj cioséw, zachowanie zawod-
nikoéw, podstepy i uniki, a nawet wynik walki. Wiadomo takze, kto jest zly
(,Heal”), a kto reprezentuje dobro (,,Face”). Niemniej jednak dwaj walczacy ze
sobg zawodnicy musza zadawac sobie prawdziwy bdl, okladajac sie pie$ciami,
duszac, zaktadajac dzwignie, a nawet kaleczac swe ciata. Wszystko dla rozrywki
krzyczacych, rozentuzjazmowanych fanéw. Mozna tez wrestling potraktowac
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jako przepelniona bezmys$lng agresja, obrzydliwg forme deptania ludzkiej god-
nosci. Jednak warto spojrze¢ na amerykanskie zapasy jako na spektakl, gre,
a nawet potraktowac je jako odpowiednik rytualnego obrzedu, odtwarzajacego
odwieczna walke dobra i zfa, czy rytual oczyszczenia. Publiczno$¢ moze po-
chodzi¢ z réznych klas i kregéw kulturowych, reprezentowac rézne wyznania
i przynalezno$¢ etniczna, ale w czasie spektaklu stapia si¢ w jedno tozsame
communitas. ,,Odbiorcéw przedstawienia — czytamy w analizie Luizy Wieland
(2002, s. 92) — mozna opisa¢ zaréwno pod wzgledem fizycznym, jak i kul-
turowym. Sa zréznicowani pod wzgledem wieku, pici, religii, wyksztalcenia
oraz zainteresowan. Wéréd publicznosci spektaklu mozna spotkaé dzieci prze-
bywajace w towarzystwie swych troskliwych opiekunéw — rodzicéw, braci,
siostr czy przyjaciol. Uczestniczy w nim nie tylko najmtodsza czg$¢ widowni
i mlodziez, ale rowniez wspomniani rodzice owych rodzicéw. Jest takze sektor
dla ludzi z okreslonym stopniem niepelnosprawnosci, ktérzy zasiadaja w po-
czatkowych rzedach areny. Milo$nikéw przedstawien cechuje przynaleznosé
do kosciota katolickiego lub protestanckiego. Moga by¢ wyznawcami islamu,
Swiadkami Jehowy lub Zydami [...]. Ponadto mieszkancami jednego obszaru
kulturowego (Stanéw Zjednoczonych), ktéry skupia Afroamerykandw, Indian,
Meksykanoéw, Chinczykéw, Japonczykéw, Wiochéw, Niemcoéw czy Polakow. Ce-
chy opisane wyzej moglyby wskazywa¢ na fakt, ze wiele ich dzieli. Jednakze
zwolennikéw tej rozrywki sportowej potaczyto jedno, a mianowicie zamitowa-
nie do przedstawien wrestlingu amerykanskiego”.

Wrestling to sztuka przesady, reprezentujaca sobg to, co w show biznesie
najbardziej kiczowate. Cieszy sie w Stanach Zjednoczonych szczegélnym za-
interesowaniem, zyskujac wciaz nowych fanéw®. Amerykanizacja popkultury
wprowadza taka forme sportowego show na globalny ekran telewizyjny, podob-
nie jak trash TV, teleturnieje bazujace na odrzuceniu kulturowego i spotecznego
tabu czy reality show. Zawodnicy wrestlingu sg dla publiczno$ci niczym tytani,
poétbogowie, istoty o nadprzyrodzonej sile. Odzwierciedleniem tej fascynacji
jest posta¢ Randy’ego. Kiedy wychodzi na ring, staje sie¢ uosobieniem dobra,
bozyszczem tlumu, bohaterem kulturowym, a jego zadaniem jest walka ze
zlem, czyli z przeciwnikiem je uosabiajacym. Tryumfujac nad wygwizdanym
przez publiczno$¢ wrogiem, wykonuje popisowy numer konczacy walke, czyli
»ram jam” — skok, a wlasciwie lot, ze szczytowych lin na bezwtadne ciato zno-
kautowanego oponenta. Lezacy na ziemi, nieruchomy zawodnik nie jest juz
niczym wiegcej, jak tyko amorficznym, totalnym obrazem porazki i ponizenia:
»~Pozbawione sprezystosci cialo zawodnika jest tylko ohydna, rozlang na ziemi
masa, ktéra przywoluje wszystkie odmiany zacieklosci i uciechy. Jest w tym ja-

6 Zabawny fragment filmu Normalna Spurlocka Gdzie jest Osama bin Laden u$wiadamia wi-
dzowi, ze zawodnicy amerykanskiego wrestlingu sg znani nawet w najdalszych zakatkach Bli-
skiego Wschodu, w $wiecie islamu, gdzie na straganach kupcéw znajacych zaledwie kilka stéw po
angielsku mozna kupi¢ koszulki z ich wizerunkami.
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ki$ paroksyzm znaczenia w stylu antycznym, ktéry moze jedynie przypominaé
zamierzony przepych laciniskich tryumféw” (Barthes 2008, s. 37-38). Prze-
grywajace zlo zastuguje na swa klgske, a ulubieniec ttumu odbiera zastuzone
uznanie i tryumfuje w chwale.

Chociaz Aronofsky pokazuje Randy’ego w trzech zupetnie réznych walkach
(pierwsza ma w sobie co$ z czystej groteski klasycznego wrestlingu, druga
jest autentycznym koszmarem, za$ trzecia wizja triumfu), to jedno pozostaje
niezmiennie. Randy napawa si¢ reakcjami publiczno$ci, prezentujac swoje mu-
skularne cialo, efekt wielu godzin treningéw i cig¢zkiej pracy na sitowni, wspo-
maganej przez sterydy. Ubrany w obcisty stroj, z rozwiang grzywa farbowana
na platynowy blond i opalenizng prosto z solarium, rozpoczyna swdj spektakl.
Dopiero w $wietle ringu czuje si¢ soba, nareszcie jest najwazniejszy, a publicz-
nos¢ wciaz go kocha. Zgromadzony ttum zada jednak krwi. Krew jest bardzo
waznym elementem wolnoamerykanki. Aronofsky tego nie ukrywa i dokladnie
pokazuje, jak podczas pierwszej walki Randy samodzielnie wykonuje naciecie
na czole, przygotowana wczesniej, ukryta zyletkaq. Wprowadza si¢ przy tym
w trans wécieklosci, rozmazujac po twarzy krew plynaca z czola i niczym ber-
seker rzuca na przeciwnika.

Wszystkie elementy walki wrestlingu tworza pewnego rodzaju rytualna gre,
w ktorej nic nie dzieje sie bez przyczyny. Podkreslone sa znaczenia, jakie ciatlu
przypisuje popkultura. Rolad Barthes (2008, s. 31) pisze o waznej wiasci-
wos¢ wrestlingu: ,Cechg charakterystycznag wolnoamerykanki jest przesada.
Znajdziemy tu emfaze, ktéra musiala wyrdznia¢ teatr antyczny”. Dodaje, ze
wrestling nie jest cze$cig sportu, przynalezy raczej do teatru: ,Sa ludzie, ktérzy
uwazaja, ze wolnoamerykanka to sport prostacki. Ale wolnoamerykanka nie
jest sportem, tylko widowiskiem, a udzial w dawanym przez nig przedstawia-
niu Boélu nie jest wiekszym prostactwem niz dzielenie cierpien z Arnolfem lub
Andromachg” (Barthes 2008, s. 31). Zadawanie bélu, wymyslne i dokonywane
z emfaza, jest koleja cechg wrestlingu. Niezmienne, typowe dla konkretnych
zawodnikéw gesty i wypowiadane stowa, ktére wzbudzaja odpowiednie reakcje
publicznosci, sa rownie charakterystyczne. Barthes podkres$la rytualny charak-
ter walk: ,funkcja zawodnika nie jest zwyciestwo, ale dokladne wykonanie
gestow, jakich sie od niego oczekuje. Wolnoamerykanka [...] proponuje gesty
przesadne, eksploatowane do az do zalamania ich znaczenia. [...] Czlowiek
lezy na ziemi do przesady, do granic wytrzymalosci, sycac spojrzenia widzow
niezno$nym spektaklem wtasnej niemocy” (Barthes 2008, s. 32). Randy’emu
zdarza sie to w kazdej walce. Musi upa$¢, niczym dobro ulegajac silniejszemu
ztu, by powsta¢ i ostatecznie zatryumfowaé. Nasz bohater rozgrywa mecze
zapa$nicze, stojac po stronie dobra, a jego przeciwnik uosabia zto.

W pierwszej walce Randy staje przeciwko noszacemu pseudonim ,, Zgnitek”
punkowi, w drugiej walczy z wyjatkowo odrazajacym, niechlujnym i brzydkim
przedstawicielem Chaosu, ktérego ,rola jest wyobrazaé to, co w klasycznym
pojeciu tajdaka (pojecie kluczowe dla wszystkich walk wolnoamerykanki) pre-
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zentuje sie jako organicznie wstretne” (Barthes 2008, s. 33). Trzecie starcie,
kulminacyjna scena filmu Aronofsky’ego, to przywolanie mitycznej walki dobra
i zta z czaséw sprzed poczatkéw, przed ustanowieniem $wiata. Walka z Ayatol-
lahem — obcym, groZznym wrogiem chcacym zniszczy¢ amerykanski styl zycia
i wolno$¢ — odsyta nas, na planie mitycznym, do starcia Marduka z Tiamat,
Indry z Wrytra czy innych narracji kosmogonicznych. Mozemy tez odwotac sie
do mitologicznych czynéw béstw solarnych i uranicznych, wielkich bohateréow
kulturowych, niosgcych ludzkosci wiedze i tad: Thora, Zeusa, Gilgamesza, He-
raklesa i wielu innych. Mimo uplywu wiekéw, zmian kulturowych i spotecznych
potrzeba do$wiadczania rytualnej walki dobra ze zlem, cho¢by przez ogladanie
jej popkulturowej, znieksztatconej wersji, pozostala ta sama.

Oczywiscie, Randy nie jest bohaterem w rozumieniu kultur tradycyjnych,
podrézujacym w poszukiwaniu inicjacyjnej wiedzy o $wiecie i sobie samym.
Nie wraca do swej wspolnoty, by przekazac jej czlonkom zdobyta wiedze. Nie
wiemy nic o jego narodzinach, znakach i nadprzyrodzonych zjawiskach im
towarzyszacych. Randy jest tylko popkulturowa, wspélczesng wersja wielkiego,
mitologicznego toposu bohaterstwa?’.

Zawodnicy wrestlingu majg $ci$le okre$lone role, jak tez odpowiadajacy
im image — $cisle dopasowany do odgrywanych rol, jak w komedii dell’arte:
~Wyglad zawodnikéw ustanawia zatem znak podstawowy, w ktérym zwiera sie
w zarodku cata walka” (Barthes 2008, s. 34). W tej ,.komedii ludzkiej”, po-
wiada Barthes, chodzi o najgtebsze spoleczne odcienie namigtnosci — prawosé
i dobro, wyrafinowane okrucienstwo, konieczno$¢ odptaty, dobra rewanzu-
jacego sie zlu za doznane upokorzenia. Zawodnicy sa doskonatymi aktorami,
grajacymi swe role w mechanizmie moralnym — zlo musi zosta¢ uka-
rane, a dobro ostatecznie zatryumfowa¢. Moralno$¢ powinna by¢ nadzwyczaj
czytelnie w tym widowisku wyobrazona, podkresla Barthes. Przed stoczeniem
ostatniej walki przeciwnik Rama — ,,Bestia ze Wschodu”, the Ayatollach (po-
stugujacy sie atrybutami groznej obcosci — flagg Iranu, fezem i dilugg szata)
— jasno okredla role obu zapasnikéw: ,Ja jestem ten zlty, a ty dobry”. Randy
musi go zwyciezy¢, jednoczes$nie pokonujac zto, koniecznie ukoronowa¢é walke
swym najwazniejszym chwytem — ,,ram jam” — skokiem z lin na powalonego
przeciwnika. Zwycigstwo dobra jest na ringu nieuniknione, a zto odbiera za-
stuzong kare — inaczej niz w $wiecie realnym. Wrestling przede wszystkim
stanowi nasladownictwo i uciele$nienie moralnego pojecia sprawiedliwosci:
»1dea zaplaty jest istotna w wolnoamerykance i okrzyk ttumu Niech cierpi, ozna-
cza przede wszystkim Niech zaptaci. Chodzi wiec, rzecz jasna, o sprawiedliwos¢
immanentng. Im podlejsze dziatania tajdaka, tym wigksza rado$¢ publicznoéci
z powodu sprawiedliwie oddanego ciosu” (Barthes 2008, s. 38).

7 Pomijam ten watek ze wzgledu na ograniczong objetos¢ tekstu. O toposie bohatera kulturo-
wego zob.: Campbell 1994, 1997; Mieletinski 1981; Zowczak 1984.
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Mimo pewnej umownosci walk wolnoamerykanki boél, jaki zadajg sobie
zawodnicy, jest realny. Ring staje sie areng zwyklego gwaltu i wymys$lnych
tortur, a ,,publicznos$¢ otrzymuje wielkie widowisko Bélu, Porazki i Sprawiedli-
wosci. Wolnoamerykanka przedstawia ludzki bél wyolbrzymiony do rozmiaru
tragicznych masek: zawodnik cierpiacy od chwytu, ktéry uchodzi za okrutny
(wykrecone ramie, zaklinowana noga), pokazuje Cierpienie w postaci skrajnej:
podobnie jak prymitywna Pieta, wystawia na widok swoja twarz przesadnie
wykrzywiona niezno$nym cierpieniem” (Barthes 2008, s. 36). Druga ogladana
przez nas walka Randy’ego jest masakra, noszaca znamiona kiczowatej prze-
sady. Jest tez czystym chaosem, ukazanym przez Aronofsky’ego w formie dia-
chronicznej, kamera to cofa sie w czasie, to prowadzi widza naprzéd. Zawod-
nicy nie tylko zadaja sobie ciosy, ale uzywaja w ringu réznych przedmiotéw,
by powodowa¢ okrutny boél. Przeciwnik Rama wstrzeliwuje oszolomionemu
ciosami Randy’emu pistoletem tapicerskim metalowe zszywki, wyjetym z wa-
lizki widelcem rozrywa skére na czole, powodujac obfite krwawienie. Ring
w narozniku jest ,ozdobiony” drutem kolczastym, o ktéry Randy zaczepia,
co powoduje glteboka rane lewego boku. Randy obsypuje wstretnego brzydala
$mieciami z metalowego kosza, a nastepnie wklada na bezwtadne cialo 6w
kosz. Chce uderzy¢ w przeciwnika krzestem, ale widz — mtody mezczyzna —
odpina swojg proteze nogi i daje Randy’emu. Ram, zanim uderzy protezg prze-
ciwnika, tryumfalnie unosi jg w gore, niczym wazny artefakt. W tym gescie
mozemy odnalez¢ odniesienie do gry z cialem (fragmentaryzacja i uprzedmio-
tawianie go), jakg prowadzi popkultura. Cialo jest wizualizowane, poddawane
ciaglej obserwagji (na cialo sie patrzy i oglada jego formy). W tym kontekscie
jest ono obrazem poddawanym ocenie i wartociowaniu. Wybieramy te jego
cze$¢, na ktoéra chcemy patrzeé, wobec czego obraz ciala ulega fragmentaryza-
gji. Cialo jest poddane fragmentaryzacji takze przez nadawanie jego czesciom
pewnych kulturowych znaczen, zwigzanych z atrakcyjnoscig, seksualnoscia,
mlododcig czy silg. Tu biceps, tam kawalek uda, posladek czy piers, w zalez-
nosci od potrzeby przykryte badz rozneglizowane. Cialo zostaje posiekane na
wiele kawatkéw, z ktorych kazdy zaczyna prowadzi¢ swoj wlasny zywot.

Na ringu Randy zostaje prawie pokonany przez wcielone w odrazajacego
przeciwnika zlo, jednak ostatecznie tryumfuje. Unieruchomiony chwytem za-
pasniczym i prowadzony na wysoka drabine, ma zostaé zrzucony na dét. We-
dréowka po drabinie® przypomina scene ukrzyzowania. Ram zostal ztozony
w ofierze na oltarzu rozrywki, w rytuale zadawania i znoszenia cierpienia. Po
tej walce Randy prawie umiera — doznaje zawalu serca i budzi sie w szpi-
talu. Wczesniej widzimy jej rezultat — straszliwie zbite, sponiewierane ciato
bohatera. W plecach utkwily grube pinezki i kawatki szkla, krew cieknie z licz-

8 Wstepowanie po drabinie, zgodnie z zasadg amplifikacji, mozna interpretowa¢ przez dostar-
czenie analogicznych ekspresji zaczerpnietych z religii, mitologii, folkloru jako odniesienie do
toposu wniebowstapienia i onirycznych lotéw; zob. Czaja 1992, s. 41-42; Eliade 2000, s. 55-57.
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nych ran, skaleczen i rany w boku. Cialo Randy’ego jest pokryte strasznymi
siniakami, przybralo kolor zétto-fioletowy. Ram siedzi nieruchomo, ukrywszy
gtowe w dloniach, a dlugie wlosy zakrywaja jego twarz. Stucha swego scenicz-
nego imienia skandowanego przez tlum. Wyglada niczym wspolczesne przed-
stawienie Piety. Kamera zatrzymuje si¢ na fragmencie tatuazu pokrywajacego
jego zakrwawione plecy — postaci Jezusa w cierniowej koronie. Dodatkowym
tropem, wyraznie kierujacym widza w strone rytuatu ofiarnego, sg stowa Pam,
wypowiedziane w nocnym klubie. Bawiac si¢ wlosami Randy’ego, méwi ,,Macie
takie same wlosy”, ma na mysli Jezusa. Randy opowiada o wielu ztamaniach,
ktore odnidst podczas stoczonych walk i pokazuje swe blizny — pozostatosci
popkulturowej stygmatyzacji. W tym momencie jego przyjaciétka méwi: ,,Zo-
stal przebity za nasze wystepki, zostal zmiazdzony za nasze niegodziwosci.
Przyjal kare, bySmy mogli uzyska¢ spokdj. Jego rany nas uleczyly”. Nazywa
przy tym bohatera: ,,Sacraficial Ram”.

Rolad Barthes tak pisze o ofiarowaniu odgrywanym na zapa$niczym ringu:
»Zawodnik wolnoamerykanki zostaje jakby ukrzyzowany w pelnym $wietle na
oczach wszystkich. Styszalem, jak moéwig o zawodniku rozciagnietym na ziemi:
Umart Jezusek tu na krzyzu. I te ironiczne stowa odkryly gtebokie korzenie wido-
wiska spelniajacego gesty wlasciwe najstarszym rytualom oczyszczenia” (Bar-
thes 2008, s. 38). Procz tej analogii z ukrzyzowaniem Barthes zwraca uwage
takze na nieuchronno$¢ zadawanego ciatom zawodnikéw cierpienia. Pokazanie
wszystkim wyraznie zadawanego bdlu jest bowiem celem walki: ,Wolnoame-
rykanka jest jedynym sportem, ktéry daje tak wyrazny obraz tortury” (Barthes
2008, s. 37). Zawodnicy, znieruchomiali w momencie zadawania boélu, cier-
pia na pokaz, ogladani przez tlum, zafascynowany nieuchronnie i powolnie
zadawang ciatu tortura.

CIALO ZAPASNIKA

Dariusz Czaja (1999, s. 7) stwierdza: , Dzisiaj nie trzeba juz nikogo prze-
konywa¢, ze kultura wspodlczesna najwyrazniej zdeifikowata cialo. Stalo sie
ono przedmiotem kultu, ma swoje $wigtynie. W tych szczegélnych miejscach
mnozacych si¢ w postepie geometrycznym: gabinetach masazu, silowniach,
salonach kosmetycznych, gabinetach chirurgii plastycznej, odprawia sie rozbu-
dowane i wyszukane obrzedy ku czci ciata”. Hipertrofia, czyli przerost ciala,
ktére zajmuje rézne obszary wspoéliczesnej kultury, jest niezaprzeczalna. Iko-
nografia ciala w mass mediach wyraza sie na kilka sposobéw: cialo emanujace
krwia i erotyzmem w filmie, zmystowe cialo reklamy, wreszcie martwe, poszar-
pane cialo w telewizyjnych newsach. Postrzegamy jego obecnoé¢, az do prze-
sady zajmujacg media, reklame, telewizje i kolorowe czasopisma. By¢ moze to
jeden z wynikéw upraszczajacej komunikat kulturowy tabloidyzacji. Druga po-
towa dwudziestego stulecia uptyneta pod znakiem wielowymiarowej obecnosci
ciala. Jednak rézni sie ono zasadniczo od tego sprzed stuleci: cialo wspolcze-
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sne jest wizualizowane (stalo sie zwielokrotnianym obrazem), jest poddane
fragmentaryzacji (rozdzielone na wiele kawatkéw, z ktérych kazdy zyje samo-
dzielnie jako uciele$nienie inosnik znaczenia), charakteryzuja je mtodosé
i nago$¢, nie jest dane raz na zawsze (mozna nada¢ mu pozadany ksztalt, rzez-
bi¢ kulturystycznie i przetwarza¢ medycznie). Im lepiej wiemy, ze cialo jest
$miertelne i podlega procesom starzenia, tym bardziej staramy si¢ od tej wie-
dzy uciec i jej zaprzeczy¢. Cialo jest idealna pozywka dla $wiata konsumpcji
i reklamy, tu moze najwyrazniej ujawniajg sie niektére z wymienionych cech
jego wspolczesnego wizerunku. Zgrabne kobiece nogi reklamujg piwo, kuszace
usta ukazujg powiekszajaca seksualnos¢ site pomadki, twarz komputerowo po-
zbawiona zmarszczek zacheca do kupna kremu przeciw starzeniu sie skoéry
(,cudowny” krem jest ukazywany niczym kamien filozoficzny, alchemiczne re-
medium na wszelkie objawy staro$ci) (zob. Czaja 1999, s. 7-9).

Cialo stanowi mikrokosmos, forme naszej przestrzeni, poprzez ktéra wyra-
zamy swojq tozsamos$¢ i przestrzen te waloryzujemy. Pozornie kreowane przez
nas samych i dla siebie, ulega uprzedmiotowieniu. Jeste$my postrzegani przez
pryzmat swojego ciala. Wraz z dominacjg hedonistycznego aspektu kultury
cialo zostalo uznane za integralny aspekt jazni, stajac sie zalezne od specyfika-
¢ji spoteczenstwa, w ktérym jego wzdr sie tworzy. Polityka ciata pozostaje
chaotyczna, a cialo staje sie strefg plastyczna, przecinang przez wszelakie dys-
kursy, konstruowana przez rozne jezyki (Melosik 1996, s. 71-73). Zastana-
wiajace, ze o idealnie zgrabnych kobiecych nogach w amerykanskiej reklamie
rajstop pisal, juz kilkadziesiat lat temu, Marshall McLuhan (2001, s. 40-49),
co prawda czyniac to z perspektywy analitycznej krytyki mediéw, nie reklamy.

Wspdlczesne cialo nie jest jednoznaczne, klarowne ani przejrzyste. Podda-
wane réznym interpretacjom, stanowi strukture znakéw i symboli rézniacych
sie od siebie zaleznie od kontekstu i systemu, w ktérych to cialo istnieje.
W medialnej, popkulturowej rzeczywisto$ci nie ma jednego globalnego wzoru
cielesno$ci, nie mozna moéwi¢ o ciele w jednej, niezmiennej formie. Jest ono
bardzo zlozone, rozbudowane i wielopostaciowe. Nie jest wlasnoscig indy-
widualna, nalezy do spoleczenstwa i kultury, z ktérymi jest $ci$le zwigzane.
Jest wytworem i no$nikiem kultury, odzwierciedleniem jej wartosci i ideologii,
podporzadkowanym wymogom zwigzanym z kulturowymi wzorami kobieco$ci,
meskosci, mtodosci, piekna i urody. Cialo jest poddane terrorowi atrakcyjnosci
i statej konsumpcji przyjemnosci. Nie jest dostepne poza kulturg i historia,
a jego interpretacja jest niemozliwa bez znajomosci znakéw i znaczen, ktére sg
jej przypisane. Cialo jest programowane i interpretowane zawsze w kontekscie
danej kultury, a kazdy typ spoteczenstwa wytwarza swoj wiasny dyskurs ciala
(Libera 1997, s. 16-17).

We wspdlczesnym spoleczenstwie toczy sie walka o uzyskanie ciala
idealnego, ktére wszyscy powinni posiadaé. Wizerunek i kreacja ciala za-
lezne sg od mody, ja natomiast zmienia i ksztaltuje kultura popularna. Wiedza
dotyczaca tego, czym cialo jest i czym powinno si¢ sta¢, rowniez jest zmienna
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i zalezna od popkultury. Cialo bowiem nie istnieje dla siebie, nie jest
biologiczna caloécia, jest definiowane i konstruowane poprzez kulture i pro-
cesy spoteczne. Wspdlczesna cielesno$¢ zwigzana jest z wiadzg: ,,potwierdza
sie znakomicie Foucaultowska koncepcja nierozerwalnych zwiazkéw wiedzy
i wladzy” (Melosik 1996, s. 65). Zmystowe cialo, emanujace seksualno$cig
spotykamy na kazdym kroku — w telewizji, reklamie, internecie. Wymaga sie
od niego wcielania nieustajacego, niezmiennego pickna. Na co dzien mu-
simy o nie dbad i je pielegnowac.

Cialo, odrzuciwszy dotychczasows tradycje, dostato sie pod wiadze wspéi-
czesnej kultury. Spoleczne nakazy ksztaituja ulegle wymiary cielesno$ci, przy-
pisujac duze znaczenie wnetrzu ciala i jego funkcjonowaniu — powstrzymywa-
niu procesu starzenia si¢, zachowywaniu zdrowia, optymalizacji jego zyciowych
czynnosci. Jednak uwaga zbiorowosci i kultury skupia sie ,,w pierwszej kolejno-
$ci na ciele zewnetrznym: wygladajacym pieknie, zdrowym, silnym i mlodym.
Naszymi nakazami sa odchudzajace diety, zdrowa zywno$¢, ekologiczny tryb
zycia, sprawno$¢ fizyczna, sport i jogging, relaks, wiasciwy ubidr, kosmetyki
[...] na pomoc idzie nam jeszcze modelowanie niemal calej powloki cielesnej,
«rzezbienie ciala» wedlug zyczen klientéw — na wzér gwiazd filmu i estrady,
modelek” (Libera 1999, s. 30-31).

Celem uczestnikéw dyskursu kultury popularnej jest zdobycie wiedzy na te-
mat najnowszych trendéw w modzie (a co za tym idzie, takze modzie na cialo),
ktére kreuja wizerunek czlowieka. Rozne formy wiedzy walcza migdzy sobg
o status kanonu, za ktérym podazg ludzie. Toczy sie nieustanna walka o cialo,
prawo do ksztaltowania go i wpisywania w nie odpowiednich znaczen (Melosik
1996, s. 66). W spoteczenstwie konsumpcyjnym tworzy sie kult zycia i mlo-
doéci, a cialo i jego zewnetrzne ,,opakowanie” stajq si¢ towarem na sprzedaz.
Cialo poddawane jest stalej kontroli i presji spoteczno-kulturowej. Jednostka
musi przyjaé narzucane znaczenia, inaczej spotka ja kara w postaci odrzucenia.
Dyscyplina, ktéra ksztattuje ciato, zmienia si¢ oczywiscie z latami i zalezna jest
od kontekstu kulturowego. Dawniej byla realizowana poprzez przymus i kary
fizyczne, dzisiaj dziala bardziej subtelnie, cho¢ nie mniej skutecznie. Dyscypli-
nowanie stalo si¢ czedcig $wiata pragnien — jednak sg one narzucane jednostce
z gory. Posiadanie szczuplego/umiesnionego i picknego/mtodego ciala staje sie
warunkiem powodzenia w pracy, zyciu prywatnym, zdobywania mitosci, przy-
jazni. Cialo zdyscyplinowane, jednocze$nie hedonistyczne, dazy do poprawy
swojego wygladu, poddaje sie roznego rodzaju zabiegom, ale jednoczesnie do-
starcza swemu wilascicielowi przyjemnosci: ,W kulturze konsumpcyjnej ciato
jawi sie jako wehikul przyjemnosci: jest pozadane i pozadajace. [...] Konsump-
cja dopuszcza bezwstydne wystawianie ciala na pokaz” (Featherstone 2008,
s. 111). Przyjemnos¢ zastapita kare, poniewaz dostosowujac swoj wyglad do
wzorca kulturowego, jestesmy akceptowani przez spoleczenstwo: ,nietrudno
dostrzec, ze cialo wspolczesne nalezy do kultury konsumpcji: jest tylez cia-
tem konsumujacym, co konsumowanym” (Czaja 1999, s. 9). Poprzez reklame,
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tabloidalng kolorows prase, telewizje i film popkultura wdraza w nas obraz po-
zadanego, odpowiednio wystylizowanego ciata. Przekaz mass mediéw stat sie¢
straznikiem ciata na pokaz. Mass media staly si¢ elementem sprawowania
wtladzy nad cialem®. Pod pozorami wolnego rynku trwa drobiazgowa tresura
sity roboczej, a obieg informacji, pozwalajacy na kumulowanie wiedzy, wspiera
wtladze kultury popularnej nad cialem jednostki. Cialo jako przedmiot wladzy
i dzialania ideologii jest poddawane treningowi, reprodukg;ji i kontroli. W kon-
sumpcyjnym wymiarze kultury ,reklama, prasa popularna, telewizja i kino
dostarczaja mnoéstwa stylizowanych przedstawien ciata. [...] Nagroda za prace
nad cielesng asceza nie jest juz zbawienie duchowe, czy chocby lepsze zdrowie,
ale poprawa wygladu i bardziej rynkowe «ja»” (Featherstone 2008, s. 109).

Randy ,The Ram” Robinson stanowi kreacje popkultury, w ktérej zyt i dla
ktorej istnial. Jego cialo musialo sprosta¢ wymogom $rodowiska (inni zapa-
$nicy, media, publicznoé¢) i walki (brutalna, czesto krwawa przemoc). Jako
zyjacy obraz bohatera kulturowego, pelnego sily tytana, cialo Randy’ego mu-
siato przede wszystkim by¢ odzwierciedleniem potegi i tezyzny fizycznej, obiet-
nica zwyciestwa i dominacji. Umie$nione i wyrzezbione kulturystycznie, spra-
wialo wrazenie ciata cyborga nie do pokonania, prawie mechanicznego !9, nie-
zniszczalnego, nieczujacego bolu. Kreacja kulturowa cielesnosci w przypadku
Randy’ego zalezala takze od odgrywanej roli i bycia zywym wzorcem dla rze-
szy fanéw. Jego cialo musialo by¢ idealne, a wizerunek 1$niacy nieskazitelng
fizycznoécia. Wzorzec sprawnoéci i sity musial by¢ zadbany, atrakcyjny, podo-
ba¢ sig, zwraca¢ na siebie uwage i wyréznia¢. W przypadku bohatera filmu
cialo zadbane to takie, ktére ,,chodzilo” na sitownie, solarium, poddawalo sie
zabiegom depilacyjnym i farbowaniu wloséw. Zabiegi paramedyczne — wstrzy-
kiwanie sterydéw — mialy umozliwi¢ rozrost miedni i potegi fizycznosci poza
granice dostepne dla zwykiego $miertelnika.

Sam problem przyjmowania sterydéw poruszony w filmie jest na tyle in-
teresujacy, ze warto po$wieci¢ mu chwile uwagi. Randy kupuje caly zestaw
$rodkéw dopingujacych od znajomego z silowni. Musi by¢ staltym klientem,
gdyz dealer o wygladzie profesjonalnego kulturysty sprzedaje swéj towar, go-
dzac sie czeka¢ na splate catej kwoty. Zestaw obejmuje kilka specjalnie do-
branych $rodkéw, majacych wzmocni¢ sily i poprawi¢ wyglad Zapasnika. Znaj-
dziemy tam popularne wsrdéd os6b zazywajacych srodki dopingujace: sustanon
(bedacy kombinacja czterech estréw testosteronu), boldenon (Srodek wete-
rynaryjny stosowany dla poprawy faknienia i wzrostu czystej masy mig$nio-
wej), hormon wzrostu, butelke insuliny, jak i wiele innych. Srodki farmako-
logiczne, ktérych uzywanie jest zabronione w Stanach Zjednoczonych spe-
cjalng uchwala Kongresu, sa przez dealera i Randy’ego nazywane ,,sokiem”.

9 O relacji wtadza—ciato zob. Brocki 1998, s. 211.
10 Metafora ciata-mechanizmu, zgodnie z my$la Kartezjusza, prowadzi do mozliwoéci podzie-
lenia ciala na poszczegoélne czesci; zob. Drwiega 2005, s. 28-31.
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Maja stuzy¢ ,napedzeniu” organizmu bohatera, przestawieniu go na wyzsze
obroty, maja spowodowa¢ wzrost odpornosci na bél w czasie walki i zmecze-
nie treningami, zwigkszy¢ sile i wytrzymato$¢. Nie ma jednak nic za darmo
— za doprowadzenie sie do pozadanego stanu fizycznego Randy zaptaci zdro-
wiem. Przecigzone wieloletnim zazywaniem dopingu serce odméwi mu postu-
szenstwall.

Wprowadzanie do organizmu substancji majacych zwiekszy¢ jego mozli-
wosci psychofizyczne nie jest w sporcie niczym nowym. Popkultura, kladac
nacisk na nadawanie meskiemu cialu nowego, umigé$nionego hiperwymiaru,
spowodowala wyjscie sterydéw poza sfere sportu. To swoiste dziedzictwo Fran-
kensteina jest widoczne w rozwoju tak zwanych figurek akcji (action figure),
zabawek przedstawiajacych bohateréw komikséow, filméw akgji i kreskowek,
choc¢by takich jak GI Joe, Superman czy Batman, ktére z czasem stajg si¢ co-
raz bardziej umies$nione i wieksze (lalki Barbie odwrotnie — chudng). Umie-
$nione cialo w spoleczenstwie industrialnym byto warunkiem pelnienia rél
spolecznych robotnikéw i zolnierzy. W $wiecie ponownoczesnosci cialo jest
przede wszystkim odbiorca wrazen i narzedziem przyjemnosci (Bauman 1995,
s. 73-102). Wyraznie zaznaczone mieénie, gibka sylwetka, sprawnos¢ i sita sg
gwarantem aktywnego przezywania dostarczanych rozkoszy. Mesko$¢ staje sie
bardziej umigéniona, a kobieco$¢ szczuplejsza. W rozdziale ksiazki Przetrwajq
najpigkniejsi o znaczacym tytule ,Bez bicepsu nie ma seksu” znajdujemy opis
meskiego ciala przetomu XX i XXI wieku. To ciato coraz bardziej umig$nione
i wieksze: ,Magazyn «Muscle and Fitness» czyta kazdego miesigca 6 milionéw
ludzi; na jego oktadce widnieje zwykle umiesniony mezczyzna (w ktorego cze-
sto wpatruje sie pelna podziwu kobieta), a typowy nagtéwek brzmi «zbudowac
mase»” (Etcoff 2002, s. 217-218).

Pionierami powigkszania wymiaréw klatki piersiowej, ramion i noég, rzez-
bienia ciala, wynalazcami kulturystyki sa Amerykanie. W Ameryce wszystko
jest wigksze, nie tylko budynki i samochody, ale takze ludzie: ,Manekiny
sklepowe réwniez maja 185 wzrostu i metr w klatce. Gdy przenosimy si¢
ze $wiata mody do $wiata fikcji, sylwetki stajg sie jeszcze bardziej przery-
sowane. Fabio, ozdoba okladek romanséw, mierzy w klatce piersiowej 110
cm. Ramiona Batmana, bohatera komiksu, rozrosty si¢ z jednej czwartej wy-
sokosci jego ciala do niemal potowy. [...] Sylwetki kulturystéw maja wy-
bitnie meskie cechy — tylko 8% podscioiki tluszczowej, ale ogromna masa
mieéniowa, ramiona niemal dwa razy szersze niz talia (zdarza sie to czesto

11 Szersze spojrzenie na problem dopingu w sporcie, role sterydéw w ksztaltowaniu obrazu ciala
w amerykanskiej popkulturze i mass mediach znajdziemy w filmie Chrisa Bella Bigger, Stronger,
Faster, w ktorym na przykladzie loséw trzech braci chcacych spelni¢ swe marzenia o sukcesie
sportowym i zyciowym z pomoca sterydoéw pokazano, jak wspéiczesna wersja mitu amerykanskiego
bohatera wplywa na miodych ludzi w Stanach Zjednoczonych. Ttem polityczno-medialnym filmu
jest kampania wyborcza Arnolda Schwarzeneggera, amerykanskiej ikony sukcesu, obejmujacego
w koncu stanowisko gubernatora Kalifornii.
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w przypadku kobiecych postaci z komikséw — 45 cm w talii, ale 90 w biu-
$cie). Obwdd klatki piersiowej Arnolda Schwarzeneggera pieciokrotnego Mi-
ster Uniwersum, wynosi 142 cm, przy obwodzie talii rtownym 77,5 cm” (Etcoff
2002, s. 220). Kobiety bombardowane przez mass media wizerunkami ideal-
nego, seksownego ciala nabawily si¢ obsesji na punkcie tuszy, a mezczyzni
zaczeli mie¢ réwnie niezdrowa obsesje na punkcie umigénienia. Pojawil sie
meski odpowiednik anoreksji — syndrom dysmorfii mie$niowej: ,,Charakte-
ryzuje si¢ on wypaczonym obrazem wlasnego ciala — chory uwaza, ze jest
male i stabe, podczas gdy naprawde jest rozrodnigte i muskularne. Tak jak
w przypadku anorektyczki, ktéra glodzi sie¢ z obawy, aby nie uty¢, cierpiacy na
dysmorfie moze stosowa¢ nadmierne ilosci sterydow i srodkéw odzywczych
z obawy, ze nie jest wystarczajaco rozroénigty” (Etcoff 2002, s. 221). Poda-
wany przez autorke przyklad obecnego gubernatora Kalifornii i zarazem sied-
miokrotnego Mister Olimpia, jest zdecydowanie nieaktualny. Wymiary jego
ciala, a zwtlaszcza cigzar, wobec ,0siagnie¢” dzisiejszych mistrzéw kultury-
styki, takich jak Ronnie Coleman, wydajg si¢ mato imponujace. Ten czarno-
skéry policjant z Teksasu wazy poza sezonem startowym 140 kilogramoéw.
Obwdd jego ramienia wynosi 60 cm, a klatki piersiowej 158, przy wzroscie
180 cm 2.

Nawet zagorzali fani kulturystyki dostrzegaja, ze idzie ona w ztym kierunku
— sylwetki mistrzoéw staja sie sztucznie nadete, brak im umiaru, staja sie
monstrualnie groteskowe i po prostu brzydkie. Proporcje ciala Arnolda ,Mister
Everything” (jak powszechnie jest nazywany) uznawane sa za ponadczasowe,
idealne, niczym greckich posagdw 13.

Watek ten mozna takze rozpatrywac zaréwno z punktu widzenia przerostu
wymiaréw ciata w kulturze, jak i postepujacej medykalizacji spoleczenstwa (po-
wszechno$¢ zazywania sterydow i ich dostepno$¢ na czarnym rynku). Sterydy
to cze$¢ dzisiejszego przemystu ciata, a jednocze$nie magiczny $rodek po-
zwalajacy przekroczy¢ granice wytyczone przez naturg: ,,Stworzy¢ cziowieka,
czy chocby istote cztekopodobna, zatrzymac¢ mtodoé¢ i urode, zwalczy¢ choroby
i cierpienia, odwlec czas $mierci. Te odwieczne marzenia prébuje sie urzeczy-
wistni¢ nie od dzi$ [...]. Gilgamesz, mity egipskie i greckie, legenda o Graalu,
wyprawa Kolumba, alchemia i folklor — poszukiwanie eliksiru zycia, mtodo$ci,
urody” (Libera 1999, s. 13).

Dyscyplinowanie ciata u Randy’ego przejawialo sie przede wszystkim przez
zmudne ¢wiczenia fizyczne (sitownia), farbowanie wioséw w salonie pieknoéci

12'W internecie dostepne sg filmy szczegdlowo ukazujace przygotowania Colemana do zawo-
déw. Uzywane przez niego cigzary i wysilek wkladany w trening trudno okregli¢ inaczej niz jako
nadludzkie.

13 Arnold Schwarzenegger jako kulturysta jest bohaterem specjalnego, kolekcjonerskiego wyda-
nia polskiej edycji ,Muscle”, zatytulowanego ,Portret ikony”, oraz kultowego filmu Pumping Iron
(rez. George Butler), ktdry stal si¢ przepustka do jego kariery, a takze spowodowal migedzynaro-
dowe zainteresowanie kulturystyka.
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oraz opalanie w solarium 4. Randy musiat podporzadkowa¢ sie wymogom pop-
kultury i roli herosa wrestlingu. Jednoczes$nie te skierowane na zewnatrz ciata
czynnosci stanowily czes¢ jego pielegnacji, ktéra ,wskazuje na metaforyczne
upodobnienie ciala do maszyny. Podobnie jak samochody i inne konsumpcyjne
dobra, cialo wymaga serwisowania, systematycznej troski i uwagi, gwarantuja-
cych maksymalna efektywno$¢” (Featherstone 2008, s. 113-114). W kulturze
konsumpcyjnej cialo jest przepustka do tego, co w zyciu najlepsze: ,Zdrowie,
mlodo$¢, uroda, seks, sprawnos¢ to pozadane atrybuty, ktére zawdzieczamy
pielegnagji ciata” (Featherstone 2008, s. 115). Wyglad zewnetrzny jest w pop-
kulturze najwazniejszy, dlatego akceptacja/nagroda badz jej brak/kara zalezg
od cielesnego wizerunku.

Randy mimo wszystko nie byl panem wlasnego losu, pozostajac niewol-
nikiem kulturowego obrazu sprawnego, silnego ciata. Forma kreacji wlasnego
Ja i wizerunku byly wynikiem presji popkultury. Bohater, pozornie wolny, tak
naprawde byl stale poddany kontroli i presji, na co dzien niedostrzegalnych.
Jego cialo mialo by¢ wzorem zdrowego ciala, witalnego, pelnego energii,
gotowego stuzy¢ jako narzedzie przyjemnosci. Na drugim biegunie wizerunku
ciala, do ktérego Randy nieodwolalnie sie zblizal, odrzuconego na margines
popkultury, istniaty staro$¢ i choroba. Wychodzac ze szpitala, wiedzial, ze jest
na straconej pozygcji, nic nie wart dla popkulturowego spektaklu, przestat juz
by¢ poteznym bohaterem, stal si¢ zapa$nikiem na emeryturze. W przesiaknie-
tej hedonizmem popkulturze ciato jest narzedziem przyjemnosci, im blizsze
jest idealom miodo$ci, sprawnosci i urody, tym jego warto$¢ jest wyzsza. Cialo
Rama byto pozadane, ale nie tylko w kontekscie seksualnym. Przede wszystkim
bylo uosobieniem potegi, sity, narzedziem do zadawania i przyjmowania bdlu,
koniecznym dla ofiarniczego obrzedu. Problemy Randy’ego z cialem, ktore
spowodowaly upadek, pojawily sie, kiedy mimo ciaglego serwisowania
odmoéwilo ono postuszenstwa i zepsulo sie. Podobne problemy ze swym
cialem (cho¢ nie tak zuzytym, jak w przypadku Zapasnika, ktéry nosi apa-
rat stuchowy i okulary) ma Pam. Staro$¢ wraz z zewnetrznymi oznakami,
zmarszczkami, tracacg jedrno$¢ skéra, bolesnie jg dotyka. W nocnym klubie
nikt nie chce zaméwié prywatnego tanca — kolejni nagabywani mezczyzni
wolg mtodsze dziewczyny i odmawiaja. Striptizerka jest po prostu za stara.

RYTUALNY PROCES, GRA I LIMINALNOSC

Wrestling ma pewne cechy, ktére pozwalaja na przypisanie go do kategorii
gry, nazwanej przez Rogera Caillois agon. Zaklada ona jednak réwnos$¢ szans
dwéch lub wigcej zawodnikdw, jak tez respektowanie przyjetych regul. Blizej
wolnoamerykance do pokrewnej formy gry — mimikry: ,Wszelka gra czy za-

14 W filmie Aronofsky’ego te miejsca sa do$¢ nedzna wersja popkulturowych $wiatyn przyjem-
nosci.
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bawa zaklada czasowe przyjecie, jesli nie iluzji [...] to w kazdym razie $wiata
zamknietego, umownego i do pewnego stopnia fikcyjnego. [...] Cztowiek sam
staje sie postacia wyimaginowana i zachowuje si¢ stosownie do tego. Sta-
jemy woéwczas wobec serii roznorodnych poczynan, ktérych wspoélny charakter
sprowadza si¢ do faktu, ze jednostka udaje, iz wierzy, jakoby byta kim$ innym,
pozwala to sobie wmoéwi¢ lub usiluje wméwi¢ otoczeniu. Zapomina o wia-
snej osobowosci, wyzbywa sie jej, maskuje ja, by udawa¢ co$ innego” (Caillois
1973, s. 318). Robin Ramzinski uwierzyl, ze jest Randym ,,The Ram”, niepo-
konanym herosem, ulubienicem ttuméw, zawsze zwycigskim i poteznym. Tak
dtugo brat udzial w widowiskach sportowych, ktére — jak podkresla Caillois
— sa znakomitg okazja do mimikry, ze stal sie cze$cia wykreowanego sztucznie
$wiata masowej rozrywki. Kiedy o$wiadcza si¢ w nocnym klubie striptizerce,
ta usituje mu wyttumaczy¢, ze nie moze przekroczyé pewnej granicy dzielgcej
ja od klientéw. Pam méwi Randy’emu: ,Klub i realny $§wiat nie mieszaja sie.
Myslisz o mnie jak o striptizerce, ktéra nie jestem. Jestem matka, mam obo-
wiazki”. Randy nie jest w stanie zrozumie¢ réznic dzielgcych $§wiat prawdziwy
od gry i wypadniecia z roli, jakie przedstawia mu Pam. On sam zawsze jest
soba, to znaczy kim$ utozsamionym catkowicie z odgrywang przez siebie po-
stacia profesjonalnego zapasnika — mistrzem wrestlingu. Gra calkowicie nim
zawladnela, co bylo tym latwiejsze, ze: ,,Grajacy doswiadcza gry jako przewyz-
szajacej go rzeczywistosdci. Zachodzi to gléwnie tam, gdzie gre «zamierzono»
jako tego rodzaju rzeczywisto$¢ — to za$ jest przypadek, gdy gra wystepuje
jako prezentacja dla widza” (Gadamer 1993, s. 128).

Posta¢ Randy’ego jest wielowatkowa, ale jej wyjatkowy zwigzek z cielesno-
$cig to nie najwazniejsza cecha. Bardziej istotna jest przynalezno$¢ Zapasnika
do sfery sacrum, stanu liminalnego i obco$ci. Kultury tradycyjne wyznaczyly ob-
cemu wazng role: ,Wtlasna tozsamos$¢ jednostka buduje poprzez dos§wiadczenie
odrebnosci drugiego cztowieka. Spotkanie innej, znajdujacej sie poza postrzega-
jacym podmiotem osoby pozwala uswiadomi¢ mu swoje granice oraz zbudowac
obraz samego siebie. [...] Wszystko to, co jawi sie jako odmienne, nie pasujace
do potocznego do$wiadczenia cztowieka jako cztonka pewnej spotecznosci, bu-
dzi¢ musi niepokoj swoja nieprzystawalnoscig do kulturowych norm, wediug
ktorych — jak sadzg przedstawiciele réznych kultur — urzadzony jest $wiat.
Zetkniecie z obcym [...] zmusza do zakwestionowania pewnosci i oczywisto-
$ci na temat regul rzadzacych Kosmosem, w ktérg to oczywisto$¢ wyposaza
czlowieka jego kultura” (Kowalski 1998, s. 360). W wymiarze egzystencjalnym
drugi cztowiek poprzez swe istnienie pozwala dos§wiadcza¢ nam integralnosci
naszego ciala i jego granicy. Spotkanie z innym okresla relacje miedzy jed-
nostka a otaczajacym ja spoteczno-kulturowym kosmosem, dostarczajac wzoru
do budowania obrazu $wiata. Randy nie jest ,zwyklym” obcym, a istotg tej
obcosci nie jest jedynie zepchniecie na margines spoleczenstwa, w obszar nie-
wiele odlegly od ubdstwa. Zapasnik znajduje sie stale w sferze liminalnej, poza
spolecznymi taksonomiami, reprezentuje to, co odmienne: ,unaocznia wiec
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porzadek odwrdcony, a wtasciwie — brak porzadku, co oznacza iz reprezentuje
przerazajacy $wiat sacrum. [...] Obcy przybywa z zaswiatéw, z krainy $mierci,
nocy, z pustkowia, $wiata podziemnego lub niebianskiego, na pewno — z orbis
exterior: niebezpiecznego i budzacego groze” (Kowalski 1998, s. 360). Obcy
»przyjmowani sa z rado$cia, z czcig, jako niosacy blogostawienstwo boze, jak
bogowie, przystuguje im centralne miejsce u ogniska domowegol[...]” (Bene-
dyktowicz 2000, s. 157). Nacechowany sakralnoscig obcy posiadal demoniczne
wladciwosci, a wiec w tradycyjnym wymiarze kultury stosunek do niego byt
zréznicowany — przypisywano mu wiasciwosdci nadprzyrodzone, dobre albo
zle. Przybysz z orbis exterior mégl by¢ szalencem, stykajacym sie z nieczysto-
$cig $mierci, kontaktujacym sie ze $wietoscia kaptanem, gtupcem lub medrcem
spoza wspolnoty. W tradycyjnym $wiatopogladzie obcy ,,zajmowaé si¢ moga
wrozbiarstwem, lecznictwem, sztukg. Sa zaréwno madrzy, jak i gtupi. [...] Ob-
cego albo sie zabija, albo otacza czcig” (Kowalski 1998, s. 361). Obcy to ,,Swiety
i przeklety, boski i diabelski czy — jak widaé to nawet w stereotypie — czysty
i nieczysty, odrazajacy i pickny” (Benedyktowicz 2000, s. 157). Jako obcy Randy
pozostaje w centrum do$wiadczenia $wietosci, poza obszarem ekumeny.
Randy pozostawal wciaz w obszarze zaswiatowym — tak naprawde nie opu-
$cil szalonych lat osiemdziesiatych, cho¢ od jego spektakularnej walki z Ayatol-
lachem mineto dwadziescia lat. Z pewnoscig przebywat poza ekumeng — nie
mial rodziny, pracy, domu, dobytku. Nie podlegal (czy tez nie chciat podlega¢)
normom spoleczno-kulturowym, nie tyle postepujac wbrew nim, ile omijajac
je, jedli tylko byl w stanie. Tym, co robil, czemu poswiecit zZycie i co kochat
— o wszystkim tym stanowil wrestling — budzit wérdéd ludzi pracy i suk-
cesu (jak kierownik marketu) u$émiech politowania. Ze strony przedstawicieli
normatywnego wymiaru kultury spotykaly go drwiny, odrzucenie i pogarda.
Jedynym bliskim otoczeniem Randy’ego, rodzajem odwréconej wspdlnoty, byli
inni zapasnicy i fani wrestlingu, réwnie dziwaczni z punktu widzenia ,,zwy-
klych” obywateli. Zapasnik oddalby wszystko za chwile chwaly i jednosci z pu-
bliczno$cia w czasie spektaklu rozgrywajacego sie na ringu. Stanowil on wciaz
wazny i znaczacy spolecznie rytual, ukazujacy odwieczng walke dobra ze ztem.
Mozemy takze traktowaé pokazane w filmie Aronofsky’ego walki wrestlingu,
jako popkulturowy rodzaj spauperyzowanych rytualéw o wymiarze inicjacyj-
nym, mediacyjnym, oczyszczajacym i odnawiajacym $wiat — rytualéw, jakich
we wspodlczesnym spoleczenstwie brakuje. Postrzegam je nie jedynie jako lu-
dyczny wymiar kultury wspélczesnej. W tradycyjnym wymiarze kulturowym
wymagaly one obecnosci oséb o transsferycznych wilasciwosciach. Taka wia-
$nie osobg — obcym — jest Randy. Zostanie zlozony w ofierze podczas swej
ostatniej walki. Zdajac sobie sprawe, ze kazdy nastepny wystep na ringu moze
by¢ jego ostatnim, decyduje si¢ na ponowne starcie ze swym najwiekszym
przeciwnikiem, Ayatollachem. By¢ moze, nie zrobilby tego, gdyby na wlasnej
skorze nie doswiadczyl potegi opresyjengo systemu normatywnego. Randy nie
mial wyboru, poniewaz wszelkie proby dostosowania sie do wymogow
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racjonalno$ci mechanicznego $wiata (za Kenem Keseyem, autorem Lotu nad ku-
kutczym gniazdem, nazywam go Kombinatem) nie przyniosly mu niczego, poza
ostateczna kleska, degradacjq i ponizeniem.

Randy jest osobg liminalna, nacechowang sacrum i wszelkie proby wtlo-
czenia go w strukture Kombinatu skazane sg na niepowodzenie. Atrybuty
bytéw liminalnych wymykajg sie z siatki klasyfikacji kulturowo-spolecznej, sg
plynne i ambiwalentne: ,Byty liminalne nie przebywaja ani tam, ani tu. Znaj-
duja sie¢ pomiedzy pozycjami wyznaczonymi i uporzadkowanymi przez prawo,
zwyczaj, konwencje i ceremonial. [...] Byty liminalne, na przyktad nowicju-
szy podczas inicjacji czy w rytualach dojrzewania, przedstawia sie jako wy-
zute z wlasciwosci i wlasnos$ci. Przebrane za potwory, owiniete tylko przepa-
ska biodrowg albo wystepujace zupelnie nago, majg demonstrowa¢, ze jako
byty liminalne nie majg zadnego statusu [...]” (Tuner 2010, s. 116). Walczac
w ringu, Randy nosi obciste trykotowe spodnie, poza tym jest nagi, ukazuje
muskularne cialo. Nie posiada prawie niczego, jest dla cztonkdéw normatywnej
wspolnoty obcy, nieokreslony, nieprzypisany do zadnej ustalonej spolecznie
kategorii. Przebywa, niemal dostownie, na marginesie spolecznosci i kultury.

Nieco wczeéniej pisalem o wspoélnocie, tworzacej si¢ wéroéd publicznosci
i zawodnikéw wolnoamerykanki. Zréznicowana z wielu powodéw zbiorowos¢
staje sie jednoscia, a raczej wspolnoscia. ,,Zjawisko liminalnoéci — pisze Victor
Tuner (2010, s. 116) — [...] oferuje potaczenie swietosci i pospolitosci, jednoli-
toéci i braterstwa. W tego typu rytuatach przedstawia si¢ nam «chwila w czasie
i poza czasem» [...]”. Mozemy stwierdzié, ze pewne wiasciwosci charakte-
ryzujace posta¢ Randy’ego ,The Ram” sytuuja go w liminalnej, pozbawione;j
struktury fazie systemu statusowego. Oto one: wsp6lnos¢, rownosé, anonimo-
wos¢/pseudonim sceniczny, brak wiasno$ci, nago$¢, brak hierarchii, pokora,
bezinteresownos¢, swietosé, instrukcje religijne, odwotanie do sit mistycznych,
glupota/ blaznowanie, prostota, akceptacja bélu i cierpienia. Odpowiadaja im
przeciwienstwa stanu liminalnego, okreslajace przypisanie jednostki do struk-
tury statusowej: spoteczenstwo, hierarchia, systemy nazewnictwa, duma z po-
siadanej pozycji spolecznej, egoizm, $wiecko$¢, wiedza techniczna, madros¢,
zlozonoé¢, unikanie bolu i cierpienia (Tuner 2010, s. 124-125). Zapasnik nie
znosi swego prawdziwego imienia i nazwiska — Robin Ramzinski. Prosi, by
nazywac¢ go Randy. Nie posiada prawie nic, jest biedny, jego wiedza o postepie
technicznym réwna jest zeru (nie posiada telefonu komérkowego, nie korzy-
sta z internetu). Jego ubranie nie przystaje do kanonéw mody, jest zniszczone.
Zapas$nik to dobry, wrazliwy cztowiek, mily i bezposredni, zwraca si¢ do wszyst-
kich ,,bracie”. Jest prawdziwym altruistg, kwestie kariery i zarabiania pieniedzy
traktuje jako wtérne wobec swej misji. W koncowej scenie filmu widzimy przy-
kiad jego uduchowienia — prosta, cho¢ piekna modlitwe odmoéwiona przed
walka. Randy jest przede wszystkim outsiderem — przebywajacym z wyboru
poza relacja spolecznej wiadzy i systemem hierarchicznych statuséw. Dlatego
tak bardzo doskwiera mu praca w markecie, symbolizujacym w filmie sztywny
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system normatywny, technike, konsumpcje, globalizacje, standaryzacje i nisz-
czenie indywidualnosci.

Odczytuje posta¢ Randy’ego jako uciele$nienie sprzeciwu wobec ttamsza-
cego indywidualno$¢ jednostki systemu, wazne dla obrony podmiotowosci
i wolnosci. Co prawda, Randy akceptuje swa podlegto$¢ wobec wladzy pop-
kultury nad cialem, ale wybiera ja jako pozostawiajacg mimo wszystko pewien
margines swobody. Zdaje sobie sprawe, ze przed norma/forma/strukturg nie
ma ostatecznej ucieczki, a najwiecej wolnosci pozostawia mu rola zapasnika
wrestlingu. Jako posta¢ liminalna jest wazny. ,W mitach i ludowych opowie-
$ciach przedstawiciele pogardzanych grup etnicznych albo wyjetych spod prawa
grup kulturowych bywaja wyrazicielami uniwersalnych wartos$ci ludzkich” (Tu-
ner 2010, s. 127). Randy ma odwage zy¢ na krawedzi (niczym prorok lub arty-
sta), odrzucajac stereotypy zwigzane z osiggnietym statusem i rolg spoteczna na
rzecz tworzenia spontanicznych, zywych relacji z innymi ludZzmi. Jak powiada
Tuner (2010, s. 141), ,,w obrzedach przejscia ludzie sa uwalniani od struktury
i kierowani do communitas tylko po to, by powréci¢ do struktury odrodzonej
i wzmocnionej przez ich do$wiadczenie communitas”. Bohater Aronofsky’ego
nigdzie nie wraca, poniewaz ani nie ma gdzie, ani tez tego powrotu nie chce.
Préba przywdziania kostiumu sprzedawcy i wdrozenia si¢ w role pracownika
marketu, nazywanego przypisanym do identyfikatora imieniem i nazwiskiem,
skazana jest na niepowodzenie.

WEADZA KOMBINATU I OSTATNIA WALKA ZAPASNIKA

Po drugiej walce Randy doznaje zawatu i w stanie $mierci klinicznej trafia
do szpitala. Tam dowiaduje sie, ze jego kariera profesjonalnego zapasnika jest
juz skonczona. Musi bra¢ duzo lekarstw nasercowych, przesta¢ przyjmowac
sterydy i nie obcigza¢ organizmu nadmiernym wysitkiem fizycznym. Dotych-
czasowe zycie leglo w gruzach, musi oderwa¢ si¢ od bycia granym przez
mimikre wolnoamerykanki. Przywrécenie do $wiata zywych i powrét do domu
sa bolesne. Randy, wywieziony przed drzwi szpitala na wozku inwalidzkim,
jest pozostawiony samemu sobie. Nikt si¢ nim nie interesuje, nikt na niego nie
czeka. Jego zmaltretowane cialo zostato tymczasowo poskladane, serce napra-
wione za pomoca operacji wszczepienia baypasséw i lekarstw. Scena, w ktérej
Randy opuszcza szpital, jest wspanialag metafora nie tylko jego samotnodci
w zatomizowanym spoteczenstwie pozbawionym wspoélnoty spolecznych pod-
miotéw, ale ostatecznego osamotnienia czlowieka w obliczu wspoélczesnego
wymiaru choroby, staroéci i $mierci, zepchnietych na margines kultury. Ostre
stonce zalewa szpitalny parking, na ktérym bohater stoi. Oprécz niego w za-
siegu wzroku nie ma nikogo, panuje zupelna cisza — Randy jest absolutnie
sam, mruzac oczy rozglada sie wokot siebie, nie wiedzac, w ktérg strone sie
udaé, zagubiony w obcym otoczeniu. Kulturowe znaczenie bezruchu i braku
wyraznej waloryzacji kierunkéw, jako przynaleznych pustkowiu, prowadzi nas
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do metonimii $mierci i orbis exterior. Cho¢ na szpitalnym parkingu nie jest
ciemno i $wieci stonce, wydaje sig, ze mozemy ten obraz tak wtasnie potrakto-
wac (Kowalski 1998, s. 551). Wida¢ wyraznie, ze bohater przeszed! przemiane,
nie jest juz uosobieniem fizycznej sily, potegi ani mocy. Tym bardziej ze lekarz
i aptekarka zwracaja sie do niego po nazwisku, przypisujac go okreslonemu
kontekstowi, jako zwyklego pacjenta medycznej instytucji. Czas bohaterskiej
chwaty, kontaktu z sacrum i communitas wrestlingu dobiegt konca. Randy’emu
trudno sie z tym pogodzi¢, w koncu dla $wiatel ringu poswiecit wszystko, co
posiadal. W domu Ram zmywa z siebie szpitalny zapach, ogladajac przy tym
okropna pooperacyjna blizne. Zdaje sobie sprawe, ze tym razem jego ciato przy-
jelo zbyt duza porcje bdly, a ingerencja chirurga byla bardzo powazna. Niegdy$
potezny zapasnik jest staby i bezradny niczym dziecko, jednak nie ma nikogo,
kto zechcialby sie nim zaopiekowa¢. Nie$mialo, nieomal ze wstydem wyznaje
Pam, Zze mial zawat serca.

Po pewnym czasie Randy probuje sie rozruszaé i pobiegaé¢ w poblizu swej
przyczepy. Ciato nie chce go stucha¢ i bohater bezsilnie osuwa si¢ na ziemie.
Scena, w ktorej doswiadcza tak absolutnej bezradnodci, jest jedna z najlep-
szych w filmie. Znakomicie wspoélgra ona z inna, w ktérej Randy, sprzedajac
koszulki ze swg podobizng, spotyka innych zapa$nikéw zapomnianych przez
show biznes. Wita si¢ z dawnymi przyjaciéimi i przeciwnikami z ringu, okla-
mujac wszystkich, ze czuje sie dobrze i nic mu nie jest. Bohater ze zdumie-
niem zauwaza, ze zamiast spodziewanego ttumu fanéw na spotkanie przy-
chodza nieliczni rodzice z dzie¢mi. Absolutnie czytelna gra Mickeya Rourke
w oszczednych gestach i wymownym spojrzeniu Randy’ego pozwala dostrzec
poczucie kleski i odczuwang rozpacz. Patrzac na niegdy$ réwnoprawnych czion-
kéw bractwa wrestlingu, bohater widzi czekajaca go przysztoé¢. Jeden z bytych
zapa$nikéw jest przykuty do wozka inwalidzkiego, inny ma zaloZony cew-
nik, nastepny zwiesiwszy glowe po prostu $pi przy stoliku z pamigtkami.
Wszyscy oni nie s3 niczym wiecej, jak nikomu niepotrzebnymi odpadkami
$wiata konsumpcji. Zostali zredukowani do roli zapomnianych, zepsutych, po-
krytych kurzem przedmiotéw, ktérych nikt juz nie uzywa. Randy nie chce
dzieli¢ ich losu, postanawia sprébowac wyj$¢ ze $wiata liminalno$ci. Godzi
si¢ na znoszenie upokorzen, ktére wydaja si¢ malo znaczace w poréwna-
niu z przyszloscia, jaka czeka zapomnianych idoli. Podejmuje etatowa prace
w markecie, w ktérym dotychczas dorywczo roztadowywal towary. Nie przy-
chodzi mu to tatwo. Praca jest nuzaca, upokarzajgca swa monotonig i zwykto-
$cig, koniecznoscig podporzadkowania sie korporacyjnej hierarchii. Najgorsze
jest to, ze Randy nie moze juz by¢ sobg. Kierownik niemal doslownie przy-
pina mu etykiete, kazac nosi¢ plakietke ze znienawidzonym imieniem Robin.
Upokarza go na kazdym kroku, jakby mszczac si¢ za swe wlasne niepowo-
dzenia i dostowna malo$¢. Jest drobny, tysy, brzydki, odpychajacy i zlosliwy
niczym gnom — aktor grajacy przedstawiciela korporacji/Kombinatu zostal
$wietnie dobrany. Posta¢ ta uosabia niszczaca, uniformizujaca, standaryzujaca
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moc technicznej korporacji. Dlugowtosy, potezny Randy wyglada przy nim
jak wecielenie prymitywnej, odwiecznej sily natury. Zapasnik z przypigta do
fartucha imienng tabliczka uczy sie, jak by¢ sprzedawca dzialu delikateséw.
Jego wolnoé¢ zostala spetana korporacyjnymi instrukcjami. Musi nosi¢ od-
powiedni stréj, a diugie wlosy zostaja schowane pod czepkiem. Randy idac
na swoje miejsce pracy ciezko wzdycha. Wida¢, ze ta nowa sytuacja jest dla
niego trudniejsza niz niejedna stoczona walka. Stopniowo aktorski talent Za-
pasnika i nieformalne, wychodzace poza korporacyjny schemat zachowania
zaczynaja bra¢ gore nad sztywng rola pracownika marketu. Bohater po pro-
stu sie bawi, jest mily dla przychodzacych do niego ludzi, traktuje kazdego
z nich, jakby byl kim$ wyjatkowym, wartym szczerego zainteresowania, odro-
biny u$miechu i dobrego humoru. Randy znéw jest na scenie, z tym ze tym
razem nie bierze udzialu w meczu wolnoamerykanki. Wydaje sie, ze w pew-
nym sensie polubit swoja prace, a zwlaszcza mozliwos$¢ zachowania kontaktu
z publicznoécia. Co prawda, daleko jej do prawdziwych fanéw zapaséw, ale to
zawsze ludzie, nie automaty. Randy stara si¢ wydoby¢ z nich wiasénie czlowie-
czenstwo.

Zapasnik przypomina sobie o cérce. Stephanie zgadza sie i$¢ z Randym na
spacer. Jest on jednocze$nie powrotem w nostalgiczny czas szczedliwego dzie-
cinstwa i ojcostwa, ktéry trwal dopoty, dopoki Randy nie odszed! od rodziny.
Wybaczenie ojcu przychodzi Stephanie zaskakujaco tatwo, chce uwierzy¢ w jego
przemiang i wolg zmiany stylu Zycia. Powodzenie w przywracaniu swemu zy-
ciu realnego wymiaru, préba nawiazania bliskich wigzi, otwarte okazanie uczu¢
Pam, powoduja ostateczna kleske bohatera. Przyznam, ze ogladajac film Arono-
fsky’ego spodziewatem sie takiego rozwoju wydarzen. Swiat, ktéry portretuje
rezyser, nie ma niczego do zaoferowania wyjatkowym, dobrym, silnym i mitu-
jacym wolno$¢ ludziom. A taki wlasnie jest grany przez Mickeya Rourke Randy.
Striptizerka odrzuca jego uczucie, bojac sie konsekwencji zwigzania sie na stale
z mezczyzna bez perspektyw. Bohater zbyt pézno zdaje sobie sprawe, ze kolejne
rozczarowanie jego osoba nieodwotalnie zniszczy kruche zaufanie cérki, ktére
udalo mu sie ponownie zdoby¢.

Préba powrotu do normalnego, zwyklego zycia i odbudowania wigzi ro-
dzinnych zawiodla. Pozostaje jeszcze praca w markecie. Randy pracuje dalej,
jakby sitg rozpedu. Jednak nie ma juz sil na zarty z klientami, porusza sie
wolno, przytloczony ciezarem rozpaczy. Przechodzi jeszcze jedna probe, ktéra
powoduje, ze ryty agregacji si¢ nie udaja. Zapasnik zostaje rozpoznany przez
jednego z klientéw. Kilkakrotnie indagowany przez nieznajomego mezczyzne,
ktory nie moze sobie dokladnie przypomnie¢, skad zna sprzedawce dzialu de-
likatesow, zaprzecza kazdemu pytaniu. W koncu klient sklepu przywotuje sce-
niczne imi¢ Randy’ego, pokazujac przy tym znak rozpoznawczy jego ulubio-
nego chwytu zapasniczego. Bohater zni6st wiele, ale to ,przytapanie” na okta-
mywaniu samego siebie, zaprzeczaniu wiasnej tozsamosci, przepetnito czare
goryczy. Randy jest przerazony i wéciekly zarazem. Nie wie, co uczyni¢, zeby
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wyrwac sie ze struktury $wiata zwyklych ludzi, pozostajacych ze sobg w sztyw-
nych relacjach statuséw spolecznych. Jego $wiat to ring, communitas wrestlingu
i aplauz ttumu wykrzykujacego imi¢ swego bohatera. W czystym odruchu daw-
nego szalenstwa uderza kciukiem prosto w wirujace ostrze maszyny krojace;j.
Ciato przeciwko mechanicznemu metalowi. Pojawia si¢ krew, a wigc substancja
prowadzaca do kontaktu z za§wiatowym sacrum: ,Blisko zwigzana z obrazami
$mierci, a jeszcze bardziej z obrazami zycia, ktére ostatecznie zawsze zwycieza,
krew byla uwazana jednocze$nie za niebezpieczng i uzdrawiajaca, przynoszaca
nieszczedcie i przynoszaca szcze$cie, nieczysta i czysta” (Roux 1994, s. 8).
Kultury tradycyjne przypisywaly krwi wyjatkowe moce, zwigzane z mediacjg
miedzy §wiatami, miata by¢ siedliskiem duszy, pokarmem demondw, elemen-
tem dziatan magicznych, substancjag naznaczona silnym tabu: ,Krew to ko-
niunkcja zycia i $mierci, niezbywalny element dychotomicznego obrazu $wiata
ludzkiego [...]. Kontakt z krwig oznacza wiec rytualna nieczysto$¢ i znajdowa-
nie si¢ poza granicami $wiata $miertelnikéw. Sytuacja taka bywala pozadana
wtedy, kiedy pragneto sie¢ uzyskaé wiedze lub moc pochodzacy z zaswiatdw,
ze sfery sacrum” (Kowalski 1998, s. 251-254). Krew byla takze koniecznym
elementem obrzedéw inicjacyjnych, a wiec takich, ktérych uczestnicy musieli
dokona¢ przejscia przez stadium rytualnej $mierci, by narodzi¢ si¢ w nowej
postaci.

Randy, odrzucajac ostatecznie imie Robin i zwigzane z nim wszelkie kul-
turowo-spoleczne konteksty, znéw staje si¢ soba. Rozmazuje sobie krew po
twarzy, straszy oczekujacych w kolejce ludzi. Kierownik sklepu widzi, ze sy-
tuacja wymyka sie spod kontroli i nic nie zatrzyma scenicznej postaci, ktéra
pojawila sie na miejscu potulnego Robina Ramzinskiego. Bohater w odruchu
buntu zrzuca przerézne towary z kontuaru delikatesowej chiodni, wykrzykuje
przy tym slowa protestu przeciwko porzadkowi, upokarzajacej pracy i poni-
zajacemu traktowaniu. Wprowadzajac sie w niepohamowany szal, przywo-
tuje do uporzadkowanego $wiata korporacji chaos. Widok krwi ma w sobie
potezna moc: ,Krew niesie w sobie sil¢ emocjonalna niejako spontaniczna,
czysto instynktowng, czesto niezalezna od jakichkolwiek $§wiadomych skoja-
rzen, sile, od ktoérej nikt nie potrafi uciec [...]” (Roux 1994 s. 28). Randy
rozpuszcza swe dlugie wlosy, zrywa czepek i sklepowy fartuch. Uderzajac
w ustawione na poétkach przedmioty zapasniczymi chwytami, przewraca mo-
zolnie nagromadzone i uporzadkowane towary. Z rozwianymi wiosami!> pedzi
do wyjscia, niczym uciele$nienie dzikiej sily. Siedzac juz w swoim samocho-
dzie, patrzy w lusterko i kilkakrotnie powtarza: ,Jestem Randy”. Wyzwolil
sie z pet mechanicznego Kombinatu. Niestety, nie udato si¢ to wielu innym
bohaterom.

15'W kulturach magicznych wlosy byly kojarzone z chaosem i dzikoécia natury, traktowano je
jako siedzibg mocy, rozpuszczano dla czynno$ci magicznych i zetkniecia z sacrum; zob. Paluch 1995,
s. 115-122; Kowalski 1989, s. 602-609.
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Ken Kesey (1990, s. 39) tak opisuje wizyte Wodza w zmechanizowanej
przedzalni bawelny i jego rozmowe z pracownicami:

»Rozmawiali$my i $§miali$my si¢, gdy nagle chwycila mnie za nadgarstki i wpila
si¢ w nie palcami. Rysy jej twarzy nabraly nagle niebywalej ostrosci: pozna-
tem, ze si¢ czego$ okropnie boi. — Zabierz mnie — szepne¢ta — Zabierz mnie
stad, wielkoludzie. Zabierz mnie z tej przedzalni, z tego miasta, z tego zycia.
Zabierz mnie do mysliwskiej kryjéwki. Byleby daleko. [...] Trwali$my tak zia-
czeni przez kilka sekund, a potem szum przedzalni wzmodgl sie nagle i co$
zaczelo odciggaé dziewczyne ode mnie. Niewidzialny sznur przyczepiony do
jej czerwonej, kwiecistej spodnicy szarpal ja do tylu. Z chwila, gdy palce Mu-
rzynki ze$lizgnely sie z moich nadgarstkéw jej twarz stracita ostroé¢; za mgla
wirujacej bawelny jej rysy znéw byly miekkie i ptynne jak topniejaca czeko-
lada”.

Woédz dostrzega analogie miedzy przedzalnig bawelny, gdzie pracownice
sa podlaczone do maszyn niczym ich zywe czgdci, spojone z nimi w jedna
cielesno-mechaniczng hybryde, a warsztatem naprawczym Kombinatu, ktérym
jest szpital psychiatryczny.

»[W szpitalu] usuwane sg wszelkie usterki, nabyte w miastach, w kos$ciotach
i szkotach. Kiedy naprawiony wyréb powraca do spoleczenstwa — zupelnie
jak nowy, a czasami lepszy od nowego — szcze$cie rozsadza serce Wielkiej
Oddziatowej; to, co do niej trafito jako bryla szmelcu, jest teraz sprawng, wy-
regulowang czastka chlubg calego zakladu i radoscig dla oka” (Kesey 1990,
s. 40).

Podobnie jak przedzalnia, warsztat Kombinatu ma zadba¢ o sprawne funk-
cjonowanie prostych elementéw zlozonej catodci, jaka jest organizm spoleczny.
Tu nie toleruje sie obcosci, ani zadnych odstepstw od normy czy zachowan nie-
zgodnych z przyjetymi procedurami. Paradoksalnie, ta sztywno$¢ norm i wie-
loé¢ instrukgji jest najwieksza staboscia Kombinatu, ktéry nie potrafi pora-
dzi¢ sobie z niestandardowym zachowaniem McMurphy’ego. Sadze, ze obie
postaci, ktérych dominujaca cecha pozostaje nieokietznana sita i doza sza-
lenstwa — agresywnego rudego Irlandczyka skierowanego na obserwacje psy-
chiatryczna oraz dlugowlosego Zapasnika zbliza do siebie obco$¢ i brak spo-
tecznego dostosowania. Obaj zmuszeni sa funkcjonowaé w $wiecie, ktéry ma
ich za nic, pragnac za wszelka cene zniszczy¢ grozng dla siebie indywidual-
nos¢. O ile jednak Randy pozostaje bliski archetypowi bohatera, to McMurphy
jest raczej zblizony do postaci trickstera. Obaj w nieréwnej walce ponosza
kleske, ktéra jest rownocze$nie nie tylko ich osobistym tryumfem, ale takze
cho¢by chwilowym zwyciestwem nad normatywna, opresyjng struktura Kom-
binatu.

Randy przygotowuje sie do ostatniej walki jak moze najlepiej. Nie ma juz
czasu ani pieniedzy na solarium, fryzjera i silownie. Zastepuja je domowe
sposoby upiekszania ciala — samodzielnie naktadana farba, opalacz w sprayu,
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¢wiczenia hantlami przed lustrem. Randy wykazuje sie wielka odwaga. Zro-
dzila jg rozpacz i zdobyta wiedza, ze dla $wiata zewnetrznego jest niczym.
Zdaje sobie sprawe, ze potyczka z Ajatollahem bedzie ostatnim wystepem
(podobnie McMurphy wie, ze atak na Wielkg Oddzialowg przyptaci zyciem).
Na pytanie organizatora ,, A co z twoim zdrowiem?” odpowiada: ,,G... mnie
to obchodzi. Chce tylko zapaséw”. Walka musi si¢ odby¢ — w niej jedyny
sens calej jego dotychczasowej egzystencji i prawo do godnego pozegnania ze
$wiatem.

Oczekujacy w samotnos$ci na walke Randy postanawia si¢ pomodli¢. Po
raz pierwszy i zarazem ostatni widzimy go w takiej sytuacji. Czyni to w wiel-
kim skupieniu, z zamknietymi oczami, a na jego twarzy pojawia sie delikatny
u$miech. Widzimy jak prawie bezgtosnie poruszajac wargami powtarza stowa
pozdrowienia anielskiego. Te stowa z pewnodcia sa dla niego czym$ nadzwy-
czajnym. Nawet w momentach najgorszej rozpaczy bohater nie zwracal sie
w strong Boga. Chwila ostatecznego skupienia i modlitwa przed walka stawiajg
Randy’ego, przegranego romantycznego bohatera, po stronie wiary, przeciwko
racjonalizmowi i mechanizmom Kombinatu. Niczym zywa figura romantyczna
przekuwa kleske w zwyciestwo. Modlacy sie Randy wchodzi w kontakt z Bo-
giem, proszac o sile potrzebng do godnej $mierci. Wie, ze nie przezyje walki,
a jednak wychodzi na scene.

Jesli jednak bohater porzuca $wiat realny, ktéry okazuje sie dla niego zbyt
okrutny i pozbawiony nadziei, to Pam wybiera wlasnie zycie w $wiecie in-
nym niz nocny klub. Przerywa taniec i ucieka, réwniez przed glosem rozka-
zujacym jej wroci¢ na scene, przywolujacym sceniczny pseudonim. Powtarza
kilkakrotnie swe prawdziwe imi¢ i nieodwolalnie porzuca striptiz, wyruszajac
na poszukiwanie Randy’ego. Ma zamiar ocali¢ aczace ich uczucie i zarazem
uratowaé zycie Zapasnika. Ale na to jest juz za pdzno, gdyz Randy czeka za
kulisami na ostateczna walke. Pam odnajduje go w konicu i usituje przekonaé,
by zrezygnowal. Zapasnik odpowiada zgodnie z prawda, ze Swiat ma go gdzies,
a zraniony moze zosta¢ tylko poza ringiem. Randy, znéw zanurzony w mi-
mikre wrestlingu, musi wyj$¢ na scene i stangé¢ do walki, ktéra rozpoczyna
od przemowy do publicznosci. Opisuje swe przegrane zycie, akceptujac doko-
nane wybory, deklaruje przywigzanie do wspélnoty wrestlingu i jego wartosci.
Przestanie, ktére kieruje do publicznoéci, jest zarazem wzruszajace, proste i za-
skakujgco prawdziwe.

Wynik walki jest przesadzony — Randy musi wygra¢. Reprezentuje dobro,
lojalnos¢ i sprawiedliwo$é. Mimo ze bedacy uciele$nieniem zia Ajatollah po-
czatkowo zyskuje przewage, Zapasnik nie ma probleméw z pokonaniem go.
Jedyna trudno$cia jest odmawiajace postuszenstwa serce — bohater nie moze
zlapad tchu. Jego przeciwnik — w rzeczywistosci stary przyjaciel zajmujacy sie
sprzedazg uzywanych samochodéw — proponuje szybkie zakonczenie walki
i stara si¢ ulatwi¢ wygrana. Randy odmawia, cho¢ nie moze juz oddychag,
a kazdy ruch sprawia mu niewymowny bdl. Wie, ze bez finalowego skoku
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na lezacego bezwladnie przeciwnika rytual mimikry nie bedzie w odpowiedni
sposob zakonczony. Ostatkiem sil, za wszelka cene, do konca grajac wcielone
dobro, wspina si¢ na szczytowe liny ringu. Chwiejac sie, staje w dumnej po-
zie i tryumfalnym gestem unosi w goére ramiona. Widzimy, ze otwarcie przy
tym placze, nie wstydzac si¢ wzruszenia. Pokonal straszny, mechaniczny, ze-
wnetrzny $wiat 1 wlasna stabos¢. Jest znéw zwycigzca, silnym i niepokonanym
bohaterem, bozyszczem tlumu. Odwaznie odrzucil mozliwos$¢ zycia w struk-
turze Kombinatu, odbierajacego resztke wolnoéci. Randy wie, ze taka egzy-
stencja jest gorsza od $mierci. Zbiera resztki sil i wykonuje swéj popisowy
skok.

Nie wiemy, co sie stalo z Zapasnikiem, czy przezyl walke i odnalazt mi-
tod¢, ktorej tak bardzo pragnal. Darren Aronofsky pozostawia te pytania bez
odpowiedzi. Nalezy odpowiedzie¢ na jedno z nich, ktére powinien zada¢ sobie
kazdy po obejrzeniu filmu — czy warto podejmowac nieréwna walke w obronie
indywidualno$ci jednostki? Sadze, ze dobra odpowiedZ daje Roland Barthes
(2008, s. 42): ,nikt nie moze watpi¢, ze wolnoamerykanka posiada te sama
moc przemiany, co Spektakl i Kult. Na Ringu i na samym dnie swej dobrowol-
nej hanby zawodnicy wolnoamerykanki pozostaja bogami, poniewaz choéby
na parg¢ chwil sa tym kluczem, ktéry otwiera Naturg, tym czystym gestem,
ktory oddziela Dobro od Zla i odslania wreszcie zrozumiala figure Sprawie-
dliwosci”. Film Aronofsky’ego jest znaczaca opowiescia, z rodzaju tych, ktére
»mbéwia o waznych wydarzeniach z przesziosci, takich, ktére maja range wy-
jasniajacego i ttumaczacego (ale nie w naukowym sensie) precedensu i ktoére
zgeszczaja w sobie pewien egzystencjalny sens” (Czaja 2004, s. 188). Zapasnik
jako narracja mityczna, wraz ze swa symboliczng zawartoscia, nie jest jedynie
forma opowiesci zamykajacg si¢ w obrazach i stowach. Jest mocno powigzany
ze $wiatem, wpisuje sie w paradygmat wielkich opowiesci, wcigz na nowo, cho¢
inaczej, powtarzanych przez czlowieka. Dlatego warto dzielo Aronofsky’ego in-
terpretowac i przezywac, przygladajac mu si¢ przez pryzmat mitycznych figur
zakletych w obrazach filmowych.
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THE WRESTLER — ESCAPE TO FREEDOM
Summary

The Wrestler is a film with many plot lines and is worthy of comprehensive analysis.
Deep layers of hidden meaning are gradually uncovered for the audience as the hero’s
perspective is adopted and life is seen through that prism. The author analyses the film
in reference to popular culture and consumption. He seeks signs connected to patterns
of consumer culture and displays the mechanisms by which the standardization of life,
global uniformity and the terror of corporeality subjugate the individual. Finally, he
looks at Aronofsky’s film from the perspective of the protagonist’s wanderings, of rites
of passage, ritual process and the folk spectacle, which is a sort of game.

The wrestler of the title role, played with bravura by Mickey Rourke, is in essence
a tragic hero. We watch as he remembers his past fame, attempts to avoid further
downfall, and finally, struggles for the right freely to choose his own fate (even though
that choice means death) and to liberate himself from the shackles of the normative-
-consumer cultural system. Aronofsky’s film belongs to the narrative tradition that
tackles the great mythological subjects, such as the battle between good and evil, or
between coercion and freedom.

Key words/stowa kluczowe

wrestling / wrestling; popular culture / kultura popularna; body / cialo; consumer
culture / kultura konsumpcyjna; power / wtadza; strangeness / obco$¢; ritual process /
proces rytualny; sacrifice / ofiara; rites of passage / obrzedy przejscia
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