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Zaskakujacy jest fakt, ze znane sg tylko dwie krotkie wzmianki dotyczace udziatu Wiadystawa Strze-
minskiego w Wielkiej Wojnie!, podane za jego zycia. Jedna z nich o charakterze publicznym: ,,Stupro-
centowy inwalida wojenny, $lepym pociskiem na cate zycie okaleczony” — znalazta si¢ w wypowiedzi
Przectawa Smolika na uroczysto$ci wreczenia Strzeminskiemu nagrody artystycznej miasta f.odzi w roku
19322, Druga pochodzi z prywatnej korespondencji Stanistawa Ignacego Witkiewicza do zony z data
[Zakopane] 24 sierpnia 1931 r., po wizycie Strzeminskiego — ,,bez nogi, bez re¢ki, slepy na 1 oko. Kaw|a-
ler] oficerskiego Georgia i Ztotej Szpady™3. Oba wymienione ordery musiaty wywrze¢ na Witkacym silne
wrazenie, skoro odnotowat je w lakonicznym opisie swojego goscia®.

I W tym miejscu pragniemy podzigkowaé dr. Bogustawowi Perzykowi za konsultacje z zakresu historii wojskowosci.

2 P.Smolik, Wiadystaw Strzemitiski. Laureat tegorocznej nagrody artystycznej m. Lodzi, ,,Gtos Poranny”, 1932, nr 122 (3 maja), s. 4.

3 SI.Witkiewicz, Listy do Zony (1928-1931), przygotowata do druku A. Micinska, opracowat i przypisami opatrzyt J. Degler,
Warszawa 2007, s. 245. Szerzej o wizycie Strzeminskich u Witkacego — I. Luba, E.P. Waw er, Strzeminski i Witkacy. Diuga historia
krotkiego spotkania, [w:] Polscy i rosyjscy artysci i architekci w koloniach artystycznych zagranicq i na emigracji politycznej 1815—1990.
Materialy Sympozjum Polskich i Rosyjskich Historykéw Sztuki, Torun 27-28 czerwca 2013, red. J. Malinowski, I. Gavrash, D. Ziar-
kowski, «Sztuka Europy Wschodniej», t. 3, Warszawa—Torun 2015, s. 167-172.

4 Podobng obserwacje miat $wiadek owego spotkania Strzeminskiego z Witkacym, Julian Przybo$: ,,Strzeminski zaimponowat
jakim§ bardzo wysokim »$wietym Jerzym«” — J. PrzyboS$, Strzeminski i Witkiewicz, [w:] idem, Linia i gwar. Szkice, t. 1, Krakow
1959, s. 149.
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Dzisiejszemu polskiemu czytelnikowi okreslenie ,,Kaw[aler] oficerskiego Georgia i Zlotej Szpady” w zasa-
dzie nic nie méwi. W okresie po Wielkiej Wojnie znaczyto bardzo wieled, byto jednoznacznie warto$ciujace
pozytywnie i zrozumiate dla Polakow, nie tylko pochodzacych z bytego zaboru rosyjskiego. Wojskowy Order
$w. Meczennika i Zwyciezcy Jerzego (ro0s. Boernnwiti Opoen Cs. Benuxomyuenuxa u Ilobeoonocya I'eopeust)
— najwyzsze rosyjskie odznaczenie wojskowe, jako cesarski rosyjski order wojskowy zostal ustanowiony
przez caryce Katarzyng Il w 1769 r.; wowczas zatwierdzono pierwszy jego statut. Order byl nadawany
w czterech klasach. Kawalerem orderu mogl zosta¢ wylacznie oficer za wybitne odznaczenie si¢ w boju
(dla podoficerow i szeregowych przeznaczony byl wzorowany na orderze Krzyz sw. Jerzego), stad Witkacy
pisze o ,,oficerskim Georgiu”. O nadaniu orderu klasy I i I decydowat jedynie car, natomiast klasy III i IV
nadawata kapituta ztozona z kawalerow orderu. Do odznaczenia przedstawial bezposredni przetozony oficera
w ciagu czterech tygodni od czynu zastugujacego na odznaczenie. Order ma forme¢ krzyza kawalerskiego
o ramionach pokrytych obustronnie bialg emalia. W okraglym medalionie znajduje si¢ wizerunek §w. Jerzego
na koniu, zwyciezajacego smoka (il. 1). Na rewersie krzyza na medalionie widnieje monogram $w. Jerzego.
Na $rodkowym ztotym medalionie gwiazdy orderu znajduje si¢ monogram §w. Jerzego, otoczony czarnym
pierscieniem z dewiza: ,,Za stuzbe i mestwo” (3a cyocdy u xpabpocms). Wedtug statutu, Order $w. Jerzego
nalezato zawsze nosi¢ na mundurze. Ze wzgledu na wysoka range odznaczenia kawalerom Orderu $w. Jerzego
przystugiwaty roézne przywileje w stuzbie i na dworze carskim.

Ztota szabla ,,Za mestwo” (3oromoe opyacue ,,3a xpabpocms ) — jako order oficerski za czyny na
polu walki — przyznawana byta od 1807 do 1917 r., od momentu ustanowienia do 1912 — jako autono-
miczny order, a od 1913 — jako najnizsza klasa Orderu $w. Jerzego, stad jej druga, powszechnie uzywana
nazwa — szabla $w. Jerzego (I eopeuesckue opyoicue).

Podporucznik Witadystaw Strzeminski otrzymat najwyzsza nagrode bojowa Cesarstwa Rosyjskiego
w wieku niespelna 22 laté. Rozkazem nr 1299 Dowddey 10. Armii z 22 (8) listopada 1915 r. zostat
kawalerem Orderu §w. Mgczennika i Zwyciezcy Jerzego klasy V7. Kilka miesi¢cy wezesniej, rozkazem
nr 234 dla wojsk 12. Armii z 25 (12) czerwca 1915, odznaczono go szabla $w. Jerzego®.

Sposréd innych Polakow, wybitnych oficeréw armii rosyjskiej, a potem dowddcow armii niepodlegtej
Polski, podwojnym Orderem $w. Jerzego za mestwo podczas I wojny Swiatowej moglo si¢ szczyci¢ zaled-
wie kilku, w tym: gen. J6zef Dowbor-Musnicki (Order $§w. Jerzego klasy IV 1 Zlota szabla ,,Za mgstwo”)?,
gen. Gustaw Ostapowicz (Order $w. Jerzego klasy IV i Ztota szabla ,,Za mestwo”), gen. Stanistaw Swiac-
ki (Order $w. Jerzego klasy IV i Zlota szabla ,,Za mestwo”). Gen. Aleksander Karnicki otrzymal Order
$w. Jerzego klasy IV i III — wyzszej niz poprzednicy. Polscy kawalerowie Orderu $w. Jerzego nosili
go z duma jeszcze w niepodlegtej Polsce (na przyktad znane sa fotografie gen. Dowbora-Musnickiego
w polskim mundurze z przypigtym Orderem §w. Jerzego).

Jedyne zachowane informacje o tym, ze Wiadystaw Strzeminski moéwit kiedykolwiek o swoim udziale
w | wojnie §wiatowej, dotycza wylacznie dwoch sytuacji: wspomnianej wyzej wizyty w zakopianskiej pra-
cowni Witkacego oraz lakonicznych informacji przekazanych coérce Nice, przytoczonych przez nig blednie
po latach!9. Najprawdopodobniej rozmawiat o tym tez ze Smolikiem, ktéry w czasie I wojny $wiatowej
przebywatl w Rosji (juz w 1914 r. jako oficer armii austro-wegierskiej zostat wziety do rosyjskiej niewoli).

5 Boenmviii opoen céamozo eenukomyyenuxa u nobeoonocya Ieopeus. Buobubnuozpagpuueckuii cnpagounux, Poceriikuit Focynap-
ctBeHHBIN Boenno-Uctopuueckuii Apxus, Mocksa 2004.

6 Szczegbtowo na temat przebiegu shuzby i wojennych dokonan Wiadystawa Strzeminskiego — I. Luba, E.P. Waw er, Wlady-
staw Strzeminski: rekonstrukcja nieznanej biografii 1893—1917, Warszawa 2015 [w przygotowaniu].

7 Pocsriiknii ['ocynapcrBennsiii Boenno-Ucropuueckuit Apxus [dalej cyt.: PTBUA], ®. 409, eno 1917 r. o omucu 1o pesepy
qiaOB No 572, llIta6 Mockosckoro Boennoro Oxpyra 25 V — 21 X 1917, om. 1, a. 175486, Jluunoe meno nopyunka 39. ormenbHO#I
noJieBoit canepHoii potsl B.M. Crpxkemunckoro, 1. 6. Ze wzgledu na rozbiezno$¢ dat w kalendarzach: gregorianskim, stosowanym
w Europie, a julianskim, obowigzujacym w Rosji do 1918 r., przy wydarzeniach rozgrywajacych si¢ na terenie Cesarstwa Rosyjskiego
podajemy dwie daty — pierwsza wedlug kalendarza gregorianskiego, a druga w kolejnosci, w nawiasie, wedtug julianskiego.

8 PI'BUA, ®@. 409, Jleno 1917 r no omwmcu mo pezepsy unHoB No 572, I1Ita6 Mockosckoro Boernoro Oxpyra 25 V — 21 X 1917,
on. 1, x. 175486, Jluunoe neno nopyuuka 39. oraenHoil moneBoil canepHoit potsl B.M. CrprxeMHHCKOTO, JI. 6.

9 Jozef Dowbor-Musnicki kawalerem Cesarskiego Wojennego Orderu $§w. Meczennika i Zwycigzey Jerzego klasy IV zostat
3 lutego 1915, a kawalerem szabli $w. Jerzego (Zlotej szabli) 9 marca 1915. Wigcej: hasto: JloB6op-Mycuumxuit Mocup PomanoBuu
[w:] http://www.grwar.ru/persons/persons.html?id=463 [dostep 05.05.2015].

100 N. Strzeminska, Sztuka, mitosé i nienawis¢, Warszawa 2001. W niniejszym tekscie $wiadomie nie odnosimy si¢ w zaden
sposob do informacji zawartych w ksigzce Niki Strzeminskiej, ktore konsekwentnie falsyfikujemy w ksigzce Luba, Waw er, Wiadystaw
Strzeminski: rekonstrukcja. ..
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1. Wojskowy Order §w. Meczennika i Zwyciezcy Jerzego. Fot. z archiwum autorek

Witkacy, ktory uczestniczyt tylko w jednej bitwie, opisal swoje doswiadczenia wojenne w autobio-
graficznej powiesci Nienasycenie (1930) oraz portretowat si¢ jako oficer armii rosyjskiej — rysunkowo
w galowym mundurze Putku Pawlowskiego Lejbgwardii oraz fotograficznie w Portrecie wielokrotnym
(ok. 1915-1917; il. 2). Okres jego stuzby zostal szczegdétowo omowiony!l.

Strzeminski na temat swojego udziatu w Wielkiej Wojnie konsekwentnie milczal. Ani o nigj
nie moéwil, ani nie pisal, ani nie uczynit wprost jej tematem zadnego z zachowanych dziel. Nie znamy
tez zadnej fotografii Wiadystawa Strzeminskiego w mundurze ani tez zadnej innej jego fotografii z tego
i wezesniejszego okresu, dotychczas nie udalo si¢ ich odnalez¢ ani w archiwach rosyjskich, ani w pol-
skich, ani tez u rodziny artysty. Badacze tworczosci Strzeminskiego nie interesowali sie, jak dotad, jego
wojenng biografig. Szczatkowe wzmianki na temat jego udzialu w wojnie zawierajg niemal wylacznie
btedne informacje — zaczerpniete z ksiazki corki artysty Niki Strzeminskie;j.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze do§wiadczenia wojenne porucznika Wiadystawa Strzeminskiego zostaty
przez niego swiadomie i celowo przemilczane. Nie odwotywat si¢ do nich nawet w sytuacjach granicznych
— jak podczas uroczystosci wreczenia mu nagrody miasta Lodzi w maju 1932, kiedy zostat publicznie
obrzucony oszczerczymi obelgami przez Wactawa Dobrowolskiego, zaatakowany transparentami z hastem
»Precz z bolszewizmem w sztuce!”!2. Strzeminski mogl wowcezas obroni¢ si¢, migdzy innymi podajac
do publicznej wiadomosci podstawowe fakty z przebiegu swojej imponujacej stuzby na froncie I wojny
i zdobytych wowczas szesciu orderach, w tym dwoéch ,,Georgijach”.

Milczenie Wladystawa Strzeminskiego na ten temat bylo tym bardziej zaskakujace, ze ukonczyt on
— dostownie w przededniu wybuchu [ wojny $wiatowej, w lipcu 1914 — elitarng Mikotajewska Szkote
Inzynieryjng w Petersburgu, 6wczesnej stolicy Cesarstwa Rosyjskiego!3 (il. 3 i 4). Selekcja kandydatow
na uczelni¢ byta bardzo ostra. Shuchacze szkoty stawali si¢ oficerska elita, czego $wiadomi byli junkrzy
— studenci uczelni wojskowych. Zwracatl na to uwage podputkownik Wezyk juz w okresie niepodleglej

I K. Dubinski, A. Gass, Nieznane witkacjana wojskowe, ,,Sztuka”, 1986, nr 6, s. 57, K. Dubinski, Witkacy w stuzbie
carskiej, Warszawa 2010.

12 Szerzej na ten temat I. Luba, Paradoks sztuki narodowej i modernizmu. Wiadystaw Strzeminski laureatem nagrody arty-
stycznej miasta Lodzi w roku 1932, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 2012, nr 3/4, s. 707-732; zob. tez ead e m, Paradoks sztuki oficjalnej.
Polsko-rosyjsko-radziecki galimatias, [w:] Polska — Rosja. Sztuka i historia. Sztuka polska, sztuka rosyjska i polsko-rosyjskie kontakty
artystyczne XX—XXI wieku, red. J. Malinowski, I. Gavrash, Z. Krasnopolska-Wesner, «Sztuka Europy Wschodniej», t. 2, Warszawa—Torun
2014, s. 235-245.

13 Szczegotowe, udokumentowane zrodtowo, informacje archiwalne, nigdy dotad niepublikowane w Polsce, na temat studidw
Strzeminskiego w Mikotajewskiej Szkole Inzynieryjnej i — szerzej — w Petersburgu w: Luba, Waw er, Wiadystaw Strzeminski: rekon-
strukcja..., rozdz. 3 1 4.
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2. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret wielokrotny, ok. 1915-1917, fotografia. Muzeum Sztuki w Lodzi

Polski: ,,Wojskowa Szkota Inzynieryjna wytworzyta specjalny typ junkrow, ktorych »piechota« nazywata
uszczypliwie »studentami w pagonach«, a jazda »panami inzynierami«, zazdroszczac pewnych wiekszych
swobod 1 formy stosunkow stuzbowych, ktora byta kulturalna, nie zmniejszajac przy tym dyscypliny woj-
skowej, a rozwijajac samodzielno$¢ i poczucie wlasnej odpowiedzialnosci”4. Przydzielani do wszelkich
typow jednostek armijnych oficerowie wojsk inzynieryjnych, do ktoérych nalezat podporucznik Strzeminski
jako oficer saperow, musieli btyskawicznie odnalez¢ si¢ w kazdej sytuacji; wykazywac si¢ wszechstronna
wiedzg i umiejgtnosciami. Samodzielnos$¢ i1 poczucie odpowiedzialnosci okazywaly si¢ wowczas niezbed-
nymi kompetencjami, cenionymi i w czasie wojny, 1 w czasie pokoju. Stanowili oni elit¢ w wojsku takze
pod wzgledem liczebnosci — w momencie wybuchu I wojny $wiatowej w calej armii Cesarstwa Rosyj-
skiego stuzylo tylko 820 oficerow wojsk inzynieryjnych!>. Liczebnos¢ armii rosyjskiej w 1914 r. przed
mobilizacjg wynosita 1 423 000 Zolierzy!©, a taczna liczba mezczyzn zmobilizowanych w Rosji podczas
I wojny $wiatowej wyniosta ponad 15 milionow!”.

Wiadystaw Strzeminski jako junkier Mikolajewskiej Szkoty Inzynieryjnej zapoznawal si¢ miedzy
innymi z najnowoczesniejszymi zdobyczami szybko zmieniajacej si¢ techniki wojskowej, inzynierii, tacz-
nosci, nowych srodkow transportu i walki (samochody, samoloty). Uczyt si¢ konstrukcji nowych rodzajow
broni, réznych typow karabindw maszynowych, pociskow i min. Wiedze¢ i doswiadczenie w tym zakresie
mial wkrotce wykorzysta¢ na linii frontu Wielkiej Wojny. Zarowno w szkole, jak i na manewrach na
poligonie w obozie wojskowym w Ust’ [zorze uczyt si¢ w teorii i praktyce nowych metod fortyfikacji,
taktyk, strategii wojskowych, budowy mostoéw, drog, linii kolejowych.

Juz na froncie zaledwie 20-letni oficer Strzeminski wykorzystat wiedz¢ techniczng wyniesiong
z 3. Moskiewskiego Korpusu Kadetow imperatora Aleksandra II i z Mikotajewskiej Szkoly Inzynieryj-
nej, taczac ja z doswiadczeniem zdobytym na polu walki — zaprojektowat i skonstruowal miotacz min.
Po zatwierdzeniu przez odpowiednie wyzsze instancje wojskowe zostal on wykonany i przetestowany,
a nastepnie 25 (12) maja ustawiony na czotowych pozycjach, gdzie skutecznie powstrzymatl aktywnos¢

14 IM.] Wezyk, Wojskowa Szkota Inzynieryjna w Piotrogrodzie, ,,Saper i Inzynier Wojskowy”, 1923, nr 8, s. 346.

15 B.H. llyukos, AL MepuukoBs, A.A. Criektop, [Tomnas suyviknionedus. Pycckas apmus 6 nepeoii Mupogoil goiinue,
1914-1918, Mocksa 2014, s. 25.

16 Poccust 6 muposoit éotine 1914-1918, wyd. Centralny Urzad Statystyczny, Moskwa 1925, tabela nr 2; podajemy za M.M. Goto -
win, Armia rosyjska w Wielkiej Wojnie, thum. K. Mr6z-Mazur, Oswigcim 2013, s. 63.

17 Gotowin, op. cit., s. 67.
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3. Fiodor Aleksiejew, Widok na Zamek Michajtowski w Petersburgu od strony Fontanki, 1800.
Muzeum Rosyjskie w Petersburgu. Fot. Wikimedia Commons

4. Petersburg, Zamek Michajtowski, reprezentacyjna klatka schodowa. Fot. autorek
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niemieckich zwiadowcow!3. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze miotacz min konstrukcji podporucznika
Strzeminskiego postuzyt jako prototyp wdrozony do produkcji na potrzeby innych jednostek!®. Jest to
o tyle godne odnotowania, ze wiosng 1915 r. byl to nowatorski typ broni, wchodzacy dopiero do uzbro-
jenia armii wszystkich panstw bioracych udziat w Wielkiej Wojnie.

W Mikotajewskiej Szkole Inzynieryjnej wymagano od junkrow jako oficerow takze $wietnej sprawnosci
fizycznej, duza wage przyktadano do treningdw jezdziectwa (w ramach letnich manewréw w Ust’” Izorze
odbywali kilkudniowe rajdy konne — jako przygotowanie do stuzby na froncie), szermierki, strzelectwa —
niezbednych kazdemu oficerowi. Junkrzy oprocz tego uprawiali wiele innych sportow: gimnastyke, lekkoatle-
tyke, jazde na rowerze, ptywanie, wioslarstwo, zeglarstwo, wedkarstwo, narciarstwo i tyzwiarstwo20. Byli tez
znakomitymi tancerzami pobierajacymi lekcje u baletmistrzow Teatru Maryjskiego oraz mistrzami organizacji
balow dla catej stolicy?!. Przywigzywano wage do wszechstronnego rozwoju junkrow Mikotajewskiej Szkoty
Inzynieryjnej, w tym humanistycznego i artystycznego?2. Wiadystaw Strzeminski kontynuowat, rozpoczgte
najpozniej w wieku lat 10 w korpusie kadetow, obowigzkowe: nauke gry na instrumentach muzycznych oraz
— co nalezy podkresli¢ — nauke malarstwa i rysunku, zardwno technicznego, projektowego (miedzy innymi
z zakresu architektury i budownictwa), jak i artystycznego. Duza sprawno$¢ rysunkowa byla niezbgdna
oficerowi wojsk inzynieryjnych, szczegolnie do projektowania fortyfikacji na froncie.

Podporucznik Strzeminski tuz po ukonczeniu uczelni, juz w pierwszych dniach wojny, doktadnie
4 sierpnia (22 lipca) 1914, dotarl do twierdzy Osowiec, gdzie jako mtodszy oficer zostal przydzielony
do 1. Osowieckiej Fortecznej Kompanii Saperdéw, a nawet czasowo przez cztery dni, od 4 do 8 sierpnia
(2226 lipca), pehit funkcje dowodey tej jednostki?3. W wydawanej w Rosji w czasie wojny wieloto-
mowej Encyklopedii wojennej znalazt si¢ nastgpujacy opis twierdzy: ,,Osowiec — wspotczesna twierdza
2. klasy, na granicy Grodzienskiej i Lomzynskiej guberni, nad rzeka Biebrza, na przecigciu z linig kole-
jowa Brzes¢ — Grajewo. [...] Osowiec zalicza si¢ do umocnien wzniesionych na czolowym teatrze wojny,
zagradzajacych przeciwnikowi wejscie na teren kraju, stad szczegodlne znaczenie Osowca jako punktu oporu
na linii obronnej rzeki Biebrzy chronigcego lini¢ kolejowa i przeszkody na najkrotszej linii operacyjnej
przeciwnika”24,

Twierdza Osowiec byla bardzo nowoczesna, testowano i wdrazano w niej wiele nowatorskich roz-
wigzan taktyczno-technicznych, czgsto prekursorskich w skali i Rosji, i Europy. To tam pojawily si¢ jako
pierwsze, albo w ogdle jako jedyne w Rosji state pozycje strzeleckie dla piechoty i ckm, monolityczne
stalowe kopuly obserwacyjne, schrony — szance dla piechoty, schrony dla rezerw piechoty, schron dla
stanowiska dowodzenia komendanta twierdzy, schrony dla reflektora z generatorem pradu, schrony dla
plutonéw ckm i samodzielne stanowiska obserwatorow artylerii z pancernymi punktami obserwacyjnymi2>,

Jako 20-letni oficer w randze podporucznika Strzeminski dowodzit plutonem saperow (ok. 60 Zot-
nierzy) i miat bardzo szeroki zakres obowigzkow. Na przetomie 1915 i 1916 r. przejal czasowo dowo-
dzenie calg kompanig saperow, czyli 238 Zotierzami (3 oficerow, 20 podoficerow, 215 szeregowcow)2.
Musiat nieustannie wykazywac si¢ samodzielnoscig, blyskawicznie podejmowac odpowiedzialne decyzje,
wspolpracowac ze wszystkimi typami wojsk. Doskonale znal nowe, zmieniajace si¢ rodzaje uzbrojenia
i technologie. Osobiscie odpowiadat za projektowanie i budowe fortyfikacji na pierwszej linii frontu oraz
utrzymanie ich w odpowiednim stanie technicznym.

18 PI'BUA, ®. 13140, Ocoseukuii Kperoctasiit [Texorusiii [Tonk, om. 1, 1. 587, ypHas BoeHHbIY eHCTBHIA, 1. 4, por. B.Perzyk,
Twierdza Osowiec 1882—1915, Warszawa 2004, s. 238 oraz Luba, Waw er, Wladystaw Strzeminski: rekonstrukcja..., rozdz. 5.

19 Informacja uzyskana od dr. Bogustawa Perzyka podczas konsultacji dnia 10 marca 2015.

20 JIpaxmuueckus 3anamus kadem u wHkepos. C600 cooOpasiceHutl 60eHHO-YUeOHbIX 3A6e0eHULL O 603MOJICHOU OP2AHUAYUL NPA-
KIMU4ecKux 3aHamull 6 KademcKkux kopnycax u goenuvix yuunuwyax, Cankr IlerepOypr 1902, s. 154-156.

21 [Ipakmuueckusi 3ansimust kaoem u onkepos...; Coopuux mamepuanos no ucmopuu Huxonaesckoii Hnoicenepnoii Axademuu
u YVuunuwa, Unocenepnoix, JKenesnooopooicnvix u Texnuueckux Botck, bensrpam 1932.

22 Do grona junkrow Mikotajewskiej Szkoty Inzynieryjnej nalezeli tez przyszli pisarze, m.in. Fiodor Dostojewski.

23 PITBUA, ®. 409, om. 1, n. 65377, n. 2, Tocayxuslii criicok Braguciasa M. CTpiKeMHHCKOTO.

24 Boennas snyuxnoneous, lon pen. B.®. Hosuikoro u ap., T-8o U.B. Ceriruna, t. XVII, Caukr ITerepbypr 1914, s. 196, prze-
ktad I. Luba i E.P. Wawer; jesli nie zaznaczono inaczej, przytaczane cytaty w przektadzie autorek. (Do 1915 r. ukazato si¢ 18 tomow
tej encyklopedii; nazywanej potocznie Encyklopediq Sytinskq — od nazwiska wydawcy).

2 Perzyk, op. cit, s. 297.

2% Mlyunkos, Mepuukos, Cnektop, op. cit., s. 25.
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5. Odezwa wielkiego ksigcia Mikotaja Mikotajewicza do Polakéw. Fot. NAC

Wybuch I wojny §wiatowej obudzit wielkie nadzieje Polakow na odzyskanie ojczyzny. Wielki ksigzg
Mikotaj Mikotajewicz, mianowany przez cara Mikotaja II gtéwnodowodzacym rosyjskich sit zbrojnych,
w dniu 14 (1) sierpnia 1914 r. opublikowat specjalny manifest, zawierajacy konkretne obietnice dla Pola-

kéw (il. 5):

POLACY!

Wybita godzina, w ktdrej §wiete marzenie waszych ojcow i dziadow zisci¢ si¢ moze.

Przed pottora wiekiem zywe ciato Polski byto rozszarpane na kawaly, ale dusza jej nie umarta. Zyta ona nadzieja,
ze nadejdzie godzina zmartwychwstania narodu polskiego i braterskiego pojednania si¢ jego z Wielka Rosja.

Wojsko rosyjskie niesie wam btoga wies¢ owego pojednania. Niechaj si¢ zatrg granice, rozcinajace na czesci
narod polski! Niech potaczy si¢ on w jedno ciato pod bertem Cesarza rosyjskiego. Pod bertem tym odrodzi si¢

Polska, swobodna w swojej wierze, jezyku i samorzadzie.

Jednego tylko Rosja spodziewa si¢ po was: takiego samego poszanowania praw tych narodowosci, z ktorymi
zwigzaly was dzieje.
Z sercem otwartym i z dlonig po bratersku wyciggnieta kroczy na wasze spotkanie Wielka Rosja. Wierzy Ona,

iz nie zardzewial miecz, ktory razit wroga pod Grunwaldem.

Od brzegéw Oceanu Spokojnego do moérz pétnocnych ciagng zastepy rosyjskie. Zorza nowego zycia dla was
wschodzi.

Niech zajasnieje na tej jutrzni znami¢ Krzyza, godto meki i zmartwychwstania narodow!

Zwierzchni Wodz Naczelny Generat-Adiutant Mikotaj2’

Polacy uwierzyli w stowa wielkiego ksigcia, o czym pisali w swoich wspomnieniach migdzy innymi
Maria Czapska oraz Michal Pawlikowski: ,,spadta nowa wie§¢ — tak radosna, ze Polacy dostali prawdzi-

wego delirium. »Polacy, wybita godzina« — krzyczaty thustym drukiem stowa odezwy wielkiego ksiecia
Mikotaja Mikotajewicza [...]. Wielki ksigze Mikotaj Mikotajewicz zostal w ciggu jednej nocy niecomal

swietym patronem Polski”28, O skali obudzonej wielkiej nadziei Polakéw i euforii, jakg wywotata przyto-

czona odezwa, moze §wiadczy¢ chocby osobisty zapis w dzienniku pisarza i krytyka literackiego Cezarego

Jellenty, pod data: Warszawa, 15 sierpnia 1914:

27 Dziennik Piotrogradzki”, 1914, 16 (3) sierpnia, s. 1.
28 MK. Pawlikowski, Wojna i sezon, Lomianki 2011, s. 8. Por. M. Czapska, Europa w rodzinie, Warszawa 1989, s. 256.
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6. Wladimir Majakowski, Aristarch Lentutow, Osowiec, plakat, wyd. Segedniajszyj Lubok, Piotrogrod 1914.
Fot. z archiwum autorek

Wspaniata odezwa do Polakow, dziejowy akt, jakiego szukaé by trzeba byto az w deklaracjach praw i wielkich
dokumentach rewolucji francuskiej, zelektryzowala wszystkich zapowiedziag rozkwitu. Rozbtysta sama jak $wiat
— taka promienna, z glebiny duszy wytchniona, szeroka jak gest miecza i goraca jak pocatunek przyjaciela.
Ludzie, czytajac ja, ptacza i czuja to, co pewnie dziadowie czuli, gdy Bog wojny, Bonaparte, przesuwat swoje
hufce do bijacego oczekiwaniem serca Polski i Litwy. [...] Miasto dostato zawrotu glowy. Wielko$¢ obietnic
wszystkich nas odurzyla jak szampan2.

Odezwa miata dla Polakow bardzo wazne znaczenie rowniez z tego powodu, ze wojng Rosji wypo-
wiedzieli Niemcy. Juz na samym jej poczatku, w sierpniu 1914 r., brutalnie zbombardowali Kalisz. Tery-
torium Krolestwa Polskiego stato si¢ terenem walki, w tym takze okolice twierdzy Osowiec, w ktorej
stuzyt podporucznik Strzeminski. Twierdza przetrwata dwa cigzkie oblgzenia, pierwsze w 1914, drugie,
trwajace ponad pot roku, w 1915 r. (il. 6 1 7).

Strzeminski nie tylko uczestniczyl aktywnie w wojnie od momentu jej wybuchu, przez niemal caly
czas na pierwszej linii frontu, ale tez wykazywat si¢ wyjatkowym bohaterstwem, byt wielokrotnie ranny39.
O heroicznej postawie Strzeminskiego pisat w rozkazach do wszystkich swoich pododdziatéw jeden z jego
dowddcow, generat Mikotaj Brzozowski: ,,Z catej duszy dziekuje Podporucznikowi Strzeminskiemu, chylac
czota przed jego heroizmem, i przedstawiam wymienionego walecznego oficera Dowodcy Putku do nagro-
dy’31, co skomentowat bezposredni przetozony podporucznika Strzeminskiego, dowddca kompanii saperéw
kapitan Michait Snitko: ,,Z uczuciem glebokiej radosci przekazuje kompanii ten rozkaz, w ktérym Jego
Wysoko$¢ Komendant Twierdzy daje tak wysoka oceng dziatalno$ci naszego stawnego towarzysza broni
Podporucznika Strzeminskiego. Od dawna cata 2. Osowiecka Forteczna Kompania Saperéw zna i ceni
go jako nieustraszonego bohatera i utalentowanego sapera i dlatego jest nam szczegélnie mito, ze stawna
dziatalno$¢ naszego towarzysza nie zostata niezauwazona i bedzie nagrodzona zgodnie z zaslugami. Ze
swojej strony uwazam wprost za obowiazek wyrazi¢ Podporucznikowi Strzeminskiemu swojg serdeczna

29 C.Jellenta, Wielki zmierzch. Pamigtnik, Warszawa 1924, s. 16-17.
30 Szerzej: Luba, Waw er, Wiladystaw Strzeminski: rekonstrukcja..., rozdz. 5, 6 i 7.

31 PTBUA, @. 5547, 39. otn. cam. pota, or. 1, a. 17, Tlpukas no 2-it Ocosernkoit Kpenocrroii Caneproii Pore ¢ 1-oe o 31 Uioust
1915 BKIIOYHUTENBHO, JI. 4.
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7. Twierdza Osowiec — parada z okazji wizyty cara i wreczenia Krzyzy $w. Jerzego

po odparciu pierwszego niemieckiego obl¢zenia, wg Lietopis wojny

i gleboka wdzigcznos¢ za jego olsniewajaca, bojowa aktywno$¢™32. Nalezy mocno podkresli¢, ze tego
typu rozkaz dowddcy w armii rosyjskiej, szczegolnie szczebla operacyjnego, wymieniajacy i wyrdzniajacy
personalnie konkretnego zotnierza, stanowi zupelny ewenement33.

Nazwisko Wtadystawa Strzeminskiego publikowano w prasie codziennej przy okazji kazdego przy-
znanego mu odznaczenia — a mial ich znaczng liczbg3*. W ciagu niecatych dwoch lat walk na pierwszej
linii frontu niespetna 23-letni porucznik Wtadystaw Strzeminski byt juz kawalerem siedmiu orderow,
w tym dwukrotnie najwyzszego, wspomnianego wczesniej — $w. Jerzego. Liste odznaczen Wtadystawa
Strzeminskiego tworza: Order §w. Stanistawa III klasy z mieczami i kokardg — 1915; Order §w. Anny
IV klasy na or¢z z napisem ,,Za dzielno$¢” — 1915; szabla §w. Jerzego (Zlota Szabla) — 1915; Order
$w. Rownego Apostotom Ksigcia Wtodzimierza IV klasy z mieczami i kokardg — 1915; Order §w. Anny
I klasy z mieczami i kokardg — 1915; Order $w. Jerzego IV klasy — 1915; Order $w. Stanistawa II klasy
z mieczami — 191635, Dla przyktadu — cesarskim rozkazem podporucznik Wiadystaw Strzeminski zostat
odznaczony 27 sierpnia (14 sierpnia) 1915 r. Orderem $w. Rownego Apostolom Ksigcia Wtodzimierza
IV klasy z mieczami i kokarda za zniszczenie torow kolejowych na odcinku od stacji Grajewo do wsi
Ruda3¢: ,,Podporucznik Strzeminski z jednym z szeregowcoéw swojego oddziatu przeszedt na tyly prze-
ciwnika i nie zwazajac na ostrzal karabinowy z linii nieprzyjaciela odpalil fugasy zatozone pod torami
kolejowymi, po czym przeszedt do wsi Ruda, gdzie wysadzit w powietrze most kolejowy pod ogniem
karabinowym [...] kompanii nieprzyjaciela, krzyczacej »Poddaj si¢!«”37. Nastgpnego dnia, wraz z zolnie-
rzami, skierowano go do kolejnych dziatan3®.

32 [bidem.

33 W przebadanych licznych dokumentach wojskowych archiwow rosyjskich nie natrafitySmy ani razu na podobny rozkaz.

34 Podporucznik Wiadystaw Strzeminski, zgodnie z obowigzujacymi owczesnie przepisami, awansowal do stopnia porucznika
w 1916 r.

35 PTBUA, ®. 409, [deno 1917 r. mo ommcu no pesepBy unroB No 572, Illta6 Mockosckoro Boennoro Oxpyra 25 V — 2 1X
1917, om. 1, n. 175486, Jlmunoe nemo mopyunka 39. OTHeNHON moneBoii canepHoil potsl B.M. CtpxemuHckaro, 1. 6.

36 Ibidem.

37 PI'BUA, @. 5547, 39. ota. camn. pora, om. 1, a. 18, Xypnan Boennsiu aeiictuit 1 1 1915 — 4 1IT 1915, . 5.

38 [bidem.
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Najwiekszym heroicznym czynem Strzeminskiego na froncie byt udziat w wydarzeniach z 6 sierpnia
(24 lipca) 1915 r. Dowodztwo niemieckie postanowito postuzy¢ sie pod twierdza Osowiec bronig che-
miczng. Cata operacja byta $cisle tajna, na pozycjach wykonywano ja w catkowitym milczeniu. Saperom
niemieckim dostarczono 50 000 butli z gazem, wywotujagcym $mier¢ przez uduszenie3®. Utrzymujacy sie
korzystny wiatr skierowany w stron¢ pozycji rosyjskich pojawit si¢ w nocy z 5 na 6 sierpnia (23/24 lipca),
0 3.10 na sygnat czerwonych rakiet zaczgto wypuszczaé gaz. Jeden z niemieckich Zotierzy tak to opisywat:
»Z wielu tysiecy bomb gazowych zbijaty si¢ do gory trujace chmury, chwilami bialawe, zottawe, biekitne,
zupehie jak para wodna wyrzucana zimg przez lokomotywe, 1 polaczyly si¢ w jeden gesty obtok, ktory
z wiatrem powoli zaczagt postepowac ku Rosjanom. Ktadt sie nad krajobrazem jak siarkowy, zotty welon40
(il. 8-9). Gaz w ciagu kilku minut dotart na pozycje rosyjskie. Miat kolor ciemnozielony — byt to chlor
z domieszkg bromu. Fala gazu, przy wypuszczeniu szeroka na prawie 3 km, szybko rozprzestrzenita si¢
i po przejsciu 10 km miata juz 8 km szerokosci, jej wysoko$¢ nad przyczotkiem wyjsciowym wynosita
okoto 10-15 m. Zalecane przez dowddztwo rosyjskie srodki ochrony przed bronig chemiczng okazaty si¢
catkowicie nieskuteczne. Straty na atakowanej pozycji byly olbrzymie — prawie wszyscy zgingli*!. Niemcy
czesciowo zajeli czotowe pozycje twierdzy. Potozenie Rosjan bylo krytyczne. Do kontrataku rzucono §.,
13. 1 14. kompanie 226. Ziemlanskiego Putku Piechoty. Na ochotnika zglosit si¢ podporucznik Strze-
minski, ktory w kluczowym momencie przejat dowodzenie calym kontratakiem od $miertelnie rannego
podporucznika Kotlinskiego*2.

To wydarzenie funkcjonuje we wspotczesnej rosyjskiej kulturze masowej jako ,,atak trupow” w twierdzy
Osowiec (il. 10). Kreowana legenda ataku 13. kompanii 226. Ziemlanskiego putku piechoty nie do konca
jest zgodna z prawda historyczng. Zazwyczaj pomijany jest udziat podporucznika 2. Osowieckiej Fortecznej
Kompanii Saperow Wtadystawa Strzeminskiego — mlodego, niezwykle odwaznego Polaka. Dzigki jego
postawie, kompetencjom dowoddczym i umiejetnosci porwania do walki zotnierzy w bardzo trudnej sytua-
cji, najwazniejsza czolowa pozycja twierdzy Osowiec nie zostala zdobyta przez Niemcow. Byt to jeden
z przyczynkow do nadania nadbiebrzanskim szancom miana rosyjskiego odpowiednika twierdzy Verdun3.

Na mocy niedatowanego rozkazu nr 4838/8295, podpisanego przez generata piechoty Aleksiejewa,
w sierpniu 1915 r. nastgpita ewakuacja twierdzy Osowiec**. Jednostka, w ktorej stuzyt podporucznik Strze-
minski, 2. Osowiecka Kompania Saperoéw, zostata przeformowana w 39. Samodzielng Kompani¢ Saperow,
czyli Inzynieryjng, I Kaukaskiej Dywizji Grenadierskiej rozkazem nr 446 dowddcy Frontu Zachodniego
z dnia 26 (13) pazdziernika 1915 .45 Od 24 (11) wrzesnia 1915 do 24 (11) maja 1916 Strzeminski odpo-
wiadal za umacnianie fortyfikacji polowych na czotowych pozycjach przesuwajacego si¢ frontu, w ramach
rozkazoéw 10. Armii, w skrajnie trudnych warunkach, pod nieustannym ostrzatem artyleryjskim i kara-
binowym przeciwnika#¢. Dnia 24 (11) maja 1916 r. Strzeminski zostal ewakuowany z frontu do szpitala
57. Dywizji Piechoty?’, a stamtad do Moskwy — z powodu choroby (sic!)*8. Zostal skierowany do jednego
z moskiewskich szpitali wojskowych. Z data 17 (4) czerwca 1916 roku zostal przyjety w I Moskiewskim

3 Perzyk, op. cit, s. 265.

4 H.Holsten, W. Vorchers, J. Junge, H. Raspe, Landwehr-Infanterie-Regiment 76 im Weltkriege, Stade 1938, s. 261,
268.

41 Ibidem.

42 M. CBeuHuKOB, B. BysikoBckuii, Obopona Kpenocmu Ocosey 60 epemus eémopoti, 6 1/2 mecsiunou ocadwl eé, I3nanue
I'maBHoro VYmpasnenus I'enepansnoro IllTa6a, Ilerporpan 1917, s. 49-50.

43 Szczegdtowo o udziale Strzeminskiego w wydarzeniach zwigzanych z atakiem gazowym na twierdze Osowiec — Luba,
Waw er, Wiadystaw Strzeminski: rekonstrukcja..., rozdz. 6.

4 Perzyk, op. cit., s. 277-278.

45 Ibidem, s. 293.

46 PI'BUA, @. 409, om. 1, 1. 175486, Jleno 1917 r. no onmcuun No 572, o pesepsy uunoB IlITaba MoCKOBCKaro BOEHHAro OKpyra.
Jlnunoe neno nopyurka 39. ormenHoN moneBoil canepHoi porel B.M. CrpikemuHCKOro coct. B pe3epse, Andasur Harpamam mmaaiiero
oduuepa porsl nopyurka CTpKeMHHCKaro, J. 6—7.

47 PIBUA, @. 409, om. 1, 1. 175486, n. 10, ITocmyxHoii crimcok nopyunka 39. Otaennoi CanepHoi, HbiHe VHKCHEPHOH POTBI
I-#1 Kaxkasckoit ['penanepckoii muBuzun CTPXKEMUHCKATO.

48 W oryginale: ,,3BakyupoBaH 1o 6oibe3Hd Bb ropoab Mocksa” — PTBUA, ®. 409, on. 1, n. 175486, Jeno 1917 . no onucun
No 572, no pesepBy uunoB IllTaba MockoBckaro BoeHHaro okpyra. Jlnunoe neno mopyunka 39. OTHEIHOHM IOJIEBOH carnepHOW pPOTHI
B.M. CrpxeMHHCKOTrO COCT. B pe3epse, JI. 1.
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9. Mapa ataku gazowego na twierdz¢ Osowiec 6 sierpnia (24 lipca) 1915.
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10. Rosyjski znaczek pocztowy upamigtniajacy obrong twierdzy Osowiec,
wrzesien 1914 — sierpien 1915, wyemitowany w 2014

punkcie rozdzielczo-ewakuacyjnym*’. W dokumentach z przebiegu stuzby Strzeminskiego brak innych
informacji na temat przyczyn ewakuacji z frontu i rozpoznania medycznego. W dokumentach datowanych
do lata 1917 r. wlacznie nie ma zadnych informacji na temat jakiejkolwiek amputacji.

Analizujac wyczyny wojenne Wiadystawa Strzeminskiego, mozna odnie$¢ wrazenie, ze byt on Jamesem
Bondem I wojny $wiatowej’0. Zakres obowigzkow stuzbowych porucznika Strzeminskiego jako oficera
saperow — oficera wojsk inzynieryjnych, wykonywanych przez niego czynnosci, byt diametralnie inny
niz dzisiejsze stereotypowe wyobrazenia o zadaniach saperow, jak na przyktad ujat to w eseju Jeszcze
o danych przyrodzonych i nadprzyrodzonych malarstwa, czyli rzecz o ciele artysty Mariusz Tchorek:
»samodzielny, lisioplynny pochod oficera saperow przez pole minowe. Nietrudno go nam zobaczy¢, jak
co$ rozkreca i usuwa, pisze stawne MIN NIET, a kazdy ruch w tym labiryncie oznacza najwyzsza uwagg,
bo chodzi o stawke najwyzsza™!. Strzeminski migdzy innymi projektowat i budowat umocnienia, okopy
strzeleckie, laczace je rowy, przeszkody przeciwpiechotne réoznych typow (sieci kolczaste, zasieki oplecione
drutem kolczastym, stalowe rogatki, kraty stalowe), mosty, lekkie ukrycia przeciwodlamkowe, dziatobitnie
dla artylerii; przygotowywat stanowiska obserwacyjne; zaktadat fugasy prochowe; wysadzal mosty, tory
kolejowe itd.

Nie wolno zapomina¢, ze Wielka Wojna byla pierwsza pod wzgledem zasiggu terytorialnego wojng
Swiatowa, ale tez pierwsza wojng totalng32. Na poczatku XX w. charakter wojny catkowicie zmienita
industrializacja, pojawily si¢ catkiem nowe rodzaje broni masowego razenia, w tym takze chemiczna. Do
celow wojennych wykorzystano wynalazki, takie jak zeppeliny, samoloty, samochody, tacznos¢ bezprze-
wodowa, urzadzenia elektrotechniczne. Przez diugie miesigce byta to wojna o charakterze pozycyjnym,
zolierze wszystkich armii przebywali stale w okopach. Budowa fortyfikacji, umocnien, wszelkich prze-
szkdd przeciwpiechotnych, mostow i drog, projektowanie, testowanie, wdrazanie, obsluga, serwisowanie
uzbrojenia oraz wszelkich specjalistycznych urzadzen nalezalo do zadan wojsk inzynieryjnych, czyli takze
mlodego podporucznika (a od lata 1916 — porucznika) Strzeminskiego.

Liczby i rangi odznaczen mogltby pozazdrosci¢ podporucznikowi Wiadystawowi Strzeminskiemu kazdy
oficer frontowy, nawet z wieloletnim stazem. Informacj¢ o jego najglosniejszym wyczynie — z 6 sierpnia
(24 lipca) 1915 r. — zamiescila prasa wojskowa’3, a dwa lata pozniej — w 1917 r., jeszcze w czasie dziatan
wojennych — ten jego bohaterski czyn zostat szczegétowo opisany w ksigzce wydanej przez Sztab Gene-
ralny Armii Rosyjskiej, gdzie nazwisko Wtadystawa Strzeminskiego wymieniono kilkakrotnie34. Wszystko

49 Ibidem, 1. 4.

50 Notabene filmowy James Bond miat, podobnie jak Strzeminski, stopien porucznika i zostat kawalerem brytyjskiego orderu
$w. Jerzego, a doktadniej — Orderu $w. Michata i §w. Jerzego (Order of St. Michael and St. George).

S M. Tchorek, Jeszcze o danych przyrodzonych i nadprzyrodzonych malarstwa, czyli rzecz o ciele artysty, [w:] Wiadystaw
Strzeminski 1893—1952. Materialy z sesji w Lodzi, 26-27 listopada 1993, Muzeum Sztuki, 1.6dz 1994, s. 58.

52 Por. LEW. Beckett, Pierwsza wojna swiatowa 1914-1918, thum. R. Dymek, Warszawa 2009, s. 84.

53 Toosueu oguyepos — mexnuros ¢ 1915 200y, ,,Mmxenepusiii XKypuan”, 1916, nr 10-12, s. 563.

54 CBe4HHKOB, BysikoBckuii, op. cit., s. 49-50.
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wskazywato wigc na to, ze porucznik Wiadystaw Strzeminski zostanie doskonatym dowodca wysokiego
szczebla i zarazem nowatorskim inzynierem wojskowym?3, a kariera wojskowa stoi przed nim otworem.

Dlaczego wiec Strzeminski nie poruszal tematu swojego udzialu w I wojnie Swiatowej? Czy ta rady-
kalna decyzja zwigzana byta z cigzkim okaleczeniem (utrata lewego przedramienia i prawej nogi, znacz-
nym uszkodzeniem jednego oka)? Czy wraz z podjeciem decyzji o zostaniu artysta, teoretykiem sztuki
i aktywnym uczestnikiem zycia artystycznego radykalnie odciat si¢ od swojego dotychczasowego zycia
i pogrzebat siebie jako oficera? Pytania mozna mnozy¢. Dowody bardzo trudno znalez¢.

ZWYCIESTWO NAD CHAOSEM

Skutki i pami¢¢ Wielkiej Wojny byly nieodwracalnie obecne w ciele Strzeminskiego. Nie miat mozli-
wosci, aby o niej zapomnie¢. Codziennie musiat mierzy¢ si¢ z brakiem dwoch konczyn. Nie przyjmowat
do wiadomosci swojej niepelnosprawnosci. Doskonale uchwycit ten fakt i publicznie podkreslit Przectaw
Smolik na uroczystosci wrgczenia Strzeminskiemu nagrody artystycznej miasta f.odzi w roku 1932:

Stuprocentowy inwalida wojenny, $lepym pociskiem na cate Zycie okaleczony Wt. Strzeminski, zamiast wyzyskaé
swe cigzkie fizyczne braki na rzecz bytowania bez wysitku do konca zycia z renty inwalidzkiej, oddaje si¢ niemal
bezposrednio po wygojeniu si¢ z cigzkich ran [...] bezprzyktadnie intensywnej pracy w najtrudniejszych warunkach
zycia [...] 1 wybija si¢ w ciagu lat dziesigtka na czolowego reprezentanta europejskiego modernizmu w Polsce.
[...] wykazat Wi, Strzeminski [...] obok bogatej pomystowosci — $cistg logike w dysponowaniu materiatami,
plaszczyzng i przestrzenig. Jest umystem z natury wybitnie logicznym i konstrukcyjnym. Jako nauczyciel, stworzyt
Wt Strzeminski zwlaszcza w nauce modelarstwa, wlasne $wietne metody nauczania>®.

Tymczasem postrzeganie kalek wojennych, jeszcze niedawno bohaterow Wielkiej Wojny, po jej zakon-
czeniu wygladato w taki sposob, jak zobrazowali je w malarstwie chocby niemieccy artysci z kregu dada-
izmu i Neue Sachlichkeit, o czym dobitnie $wiadcza na przyktad obrazy Ottona Dixa: Kaleki wojenne,
Prager Strasse (oba 1920) czy boczne skrzydta tryptyku Metropolis (1928). Podobne $wiadectwa skutkow
I wojny $wiatowej wlasciwie nie funkcjonuja w historii sztuki polskiej. Strzeminski bez watpienia znat
malarstwo Neue Sachlichkeit, gdyz wypowiedzial si¢ na jego temat na tamach czasopisma ,,Europa”
w 1929 r., notabene bardzo krytycznie®’.

Nauki spoteczne badaja zjawisko niepetnosprawnosci, jej percepcje i skutki spoleczne — przez wiele
dekad XX w. spoleczenstwo traktowato niepelnosprawnos¢ jako zaburzenie, niezdolnos¢ do ,,normal-
nego” funkcjonowania, a tym bardziej do pelnienia waznych rdl i funkcji spotecznych’®. Wyglad ciata
determinowat to, jak spostrzegali osobe inni, czyli byt ,,w istocie skonwencjonalizowanym dyskursem
0 wysoce normatywnym charakterze”>?. Niepelnosprawny, zgodnie z oczekiwaniem spolecznym, miat by¢
osoba zalezna od innych, od zdrowych fizycznie. ,,»Dobrze przystosowana« osoba niepelnosprawna zyje
zgodnie z oczekiwaniami ludzi pelnosprawnych, okazujac si¢ dzielna, pogodna, wdzigczna, gdy niesie si¢
jej pomoc. A znow niepetnosprawni sg natychmiast krytykowani, gdy graja »niezgodnie z rola«, gdy sa
asertywni lub si¢ czego$ domagajg”oo.

Strzeminski nie dal si¢ zdeterminowac ani swoim warunkom fizycznym, ani spotecznemu postrzeganiu go
jako osoby, nie gral wyznaczonej mu spotecznie roli. Nie przyjat tego ,,pietna”. Nie pozwolit si¢ zmarginali-
zowact!, Wprost przeciwnie, byt hiperaktywny. Przywotajmy ponownie argumenty Smolika wskazujacego na
site woli i intensywna prace Strzeminskiego, ktory: ,,wybija si¢ w ciagu lat dziesigtka na czotowego reprezen-
tanta europejskiego modernizmu w Polsce”2. Niemal natychmiast po rekonwalescencji po amputacji dwoch

55 W systemie szkolnictwa wojskowego carskiej Rosji tytul zawodowy inzyniera przystugiwat dopiero po ukonczeniu studiow
wyzszych drugiego stopnia, czyli Mikotajewskiej Akademii Inzynieryjnej.

56 Smolik, op. cit., s. 4.

57 W. Strzeminski, Snobizm i modernizm, ,,Europa”, 1929, nr 3, s. 88-90.

8 C.Barnes, G. Mercer, Niepelnosprawnosé, ttum. P. Morawski, Warszawa 2008, s. 9.

5% J. Tokarska-Bakir, Przedmowa, [w:] E. Goffman, Pigtno: rozwazania o zranionej tozsamosci, thum. A. Dzierzynska,
J. Tokarska-Bakir, Gdansk 2005, s. 11.

0 Barnes, Mercer, op. cit., s. 14.

6l Tnaczej J. Sosnowska, Pigtno, [w:] eadem, Ukryte w obrazach, Warszawa 2012, s. 161-181.

62 Smolik, op. cit.
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konczyn 25-letni Strzeminski zostat wybrany na pierwszego w historii dyrektora Wszechrosyjskiego Biura
Wystaw Artystycznych rewolucyjnej Rosji przez czotowych przedstawicieli rosyjskiej awangardy — cztonkoéw
Kolegium Oddziatu Sztuk Przedstawiajacych Ludowego Komisariatu O$wiaty RFSRR (IZO Narkompros).
Po przyjezdzie do Polski, od jesieni 1922 aktywnie publikowat, wiosng 1923 wspodtorganizowat I Wystawe
Nowej Sztuki w Wilnie, w 1924 wspottworzyt ugrupowanie Blok, w 1926 — Praesens, 1929 — a.r., wszystkie
z siedziba w Warszawie. Na przetomie lat 20. i 30., mieszkajac w prowincjonalnych Koluszkach i pracujac
jako nauczyciel w tamtejszych dwoch gimnazjach (osada Koluszki miata wowczas 3500 mieszkancow),
uczestniczyt aktywnie w polskim zyciu artystycznym, utrzymywat listowne kontakty z najwazniejszymi
przedstawicielami awangardy europejskiej (m.in. Georges’em Vantongerloo, Theo van Doesburgiem, Han-
sem Arpem, Janem Tschicholdem, Wassilim Kandinskim), zainicjowat, realizowat i koordynowat utworzenie
Migdzynarodowej Kolekeji Sztuki Nowoczesnej (pierwszej w Europie, drugiej w $wiecie), a jego tworczosé
znana byla nawet w Japonii — za sprawg tokijskiego modernistycznego czasopisma ,,Mavo”3,

Strzeminski swoja dotychczasows, znakomicie rozwijajacg si¢ kariere bohaterskiego oficera i dowodcy,
gwaltownie przerwana, potraktowal jako zycie przed zyciem, stwarzajac siebie na nowo — jako artyste, teo-
retyka i kreatora nowych instytucji i form Zzycia artystycznego, traktujac jako punkt wyjscia: wiedze, kompe-
tencje 1 umiejetnosci w zakresie inzynierii, projektowania, rowniez architektonicznego, rysunku i malarstwa,
a takze wszechstronne wyksztalcenie w zakresie nauk $cistych i humanistycznych oraz biegla znajomosé
jezykoéw obcych, przede wszystkim francuskiego i niemieckiego®*. Tworca psychologii indywidualnej Alfred
Adler podkreslat: ,,Podstawowym prawem zycia jest przezwycigzenie. Przezwycigzeniu shuzy dazenie do
samozachowania, do rownowagi cielesnej i duchowej”®. To wlasnie zrobit w sytuacji granicznej Strzeminski
— postanowil przezwycigzy¢ konsekwencje wypadku, odnie$¢ zwyciestwo nad swoja zmieniong cielesno$cia.

W tym celu Strzeminski aktywnie korzystal ze swoich wewnetrznych zasobéw®0. Zasoby wewnetrzne,
czyli podmiotowe (whasciwe danej osobie), ,,stanowig wzglednie trwate, dyspozycyjne, poznawczo-afektywne
i behawioralno-kompetencyjne wyposazenie cztowieka, spetniajace swoje ochronne i moderujace stres funkcje
przez ingerencj¢ w przebieg procesoOw oceny poznawczej i radzenia sobie, ktorych rezultaty moga zwrotnie
wplywaé, a nawet zmienia¢ psychologiczne zasoby czlowieka”®7. We wspotczesnej psychologii pozytywnej
termin ,,zasoby podmiotowe” ma wielorakie znaczenie i obejmuje: umiejetnosci — kompetencje zawodowe,
spoteczne, przywodcze; cechy osobowosci — samooceng, optymizm, poczucie skutecznosci i podmiotowosci®s,
jak rowniez wysokie, ale adekwatne, poczucie wiasnej wartosci, zaufanie do samego siebie, do wilasnych
mozliwosci, otwarto$¢, gotowos¢ do dzielenia si¢ swoimi przezyciami i emocjami, umiejetnos¢ angazowania
si¢ w dziatanie, umiejetnos¢ asertywnej komunikacji, inteligencj¢ emocjonalna, elastyczne ego, pozwalajace
wychodzi¢ poza negatywne doswiadczenia i wzbudzaé w sobie pozytywne emocje®?. ,,Zasoby zwigzane s3
z naszg aktywnoscia, z naszym podmiotowym dziataniem, sami je poprzez t¢ aktywno$¢ zwrotnie ksztat-
tujemy. Proaktywno$¢ jest trwale towarzyszaca im cechg — jednostka jedynie poprzez swoja proaktywna
postawe, zaangazowanie, moze rozwija¢ zasoby. W konsekwencji aktywnie radzi¢ sobie z rzeczywistoscia,
ksztattowac j3”70. W swoim nowym zyciu Strzeminski wybrat wlasnie takg proaktywng postawe, stawial sobie
ambitne cele i konsekwentnie je realizowat, byt doskonatym organizatorem, znowu dowodca na froncie, ale
nie byly to okopy I wojny $wiatowej, lecz pole walki o nowa sztuke, a tym samym o nowy $wiat, czyli,
mowigc stowami Strzeminskiego, o ,,stworzenie nowej doskonatosci”’!. ,,.Czlowieka charakteryzuje raczej

63 Szerzej: J. Brzekowski, O grupie ,a.r.” i Wiadystawie Strzemiriskim, ,,Osnowa”, 1964, s. 169-172; idem, Gars¢
wspomnien o powstaniu lodzkiej kolekcji sztuki nowoczesnej i grupie ,,a.r.”, [w:] Grupa ,,a.r.”. 40-lecie Migdzynarodowej Kolekcji
Sztuki Nowoczesnej w Lodzi, £6dz 1971, s. 9-29; 1. Luba, Koncepcja muzeum sztuki nowoczesnej wedlug Wiadystawa Strzemin-
skiego — proba rekonstrukcji, [w:] Muzeum Sztuki w Lodzi. Monografia, red. A. Jach [et al.], t. 1, L6dZ 2015, s. 16-35; eadem,
Utworzenie Miegdzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej ,,a.r.” — kontekst polski, [w:] Muzeum Sztuki w Lodzi..., s. 66-83.

04 Szczegbtowo: Luba, Waw er, Wiadystaw Strzeminski: rekonstrukcja..., rozdz. 2, 3 i 4.

65 A. Adler, Sens zycia, thum. M. Kreczowska, Warszawa 1986, s. 79.

6 Por. P. Waw er, Coaching jako metoda poznawania i ksztaltowania zasobow u 0sob z niepelnosprawnoscig, ,,Roczniki Pedagogiki
Specjalnej”, t. 14: Pedagogika specjalna w rozpoznawaniu znaczen, diagnozowaniu potrzeb i wyzwalaniu nadziei, red. J. Glodkowska,
Warszawa 2012, s. 54-68.

67 R.Popraw a, Samoocena jako miara podmiotowych zasobow radzenia sobie i szczg¢scia cztowieka, [w:] Psychologia zdrowia.
W poszukiwaniu pozytywnych inspiracji, red. 1. Heszen, J. Zycinska, Warszawa 2008, s. 104.

68 S. Hobfoll, Stres, kultura i spotecznos¢. Psychologia i filozofia stresu, ttum. M. Kacmajor, Gdansk 2006, s. 75.

 Poprawa, op. cit., s. 105.

0 Wawer, op. cit., s. 65.

7T W. Strzeminski, Wystawa Nowej Sztuki w Wilnie, ,,Zwrotnica”, 1923, nr 6, s. 193.
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»poszukiwanie sensu« niz »poszukiwanie siebie samego« [...] im bardziej jesteSmy zanurzeni i pochtonieci
czym$ czy kim$ innym niz my sami, tym bardziej rzeczywiscie stajemy si¢ sobg”’2. W ten wlasnie spo-
sob stawal si¢ na nowo — Strzeminskim totalnym: artystg, pedagogiem, architektem i urbanista. Niewiele
0s6b dostrzeglo i potrafito doceni¢ owo totalne opus magnum Strzeminskiego, wsrdd nich Przybos, ktory
ujat to niezwykle trafnie: ,,Strzeminski byt z wyksztalcenia inzynierem, widziat $wiat form i kolorow we
wszechstronnym powigzaniu z catoksztattem dziatalnosci cztowieka. [...] Domagat sie, zeby kazdy obraz
byt wynalazkiem, zeby odkrywat taka zasade kompozycji, koloréw i form, jakiej dotychczas nie znano™73.

Najwybitniejsi tworcy §wiatowej awangardy, cenieni przez Strzeminskiego, jak Kazimierz Malewicz,
Piet Mondrian czy Theo van Doesburg, rowniez mysleli o sztuce w kategoriach totalnych. Czynili z niej
projekt catego zycia — totalne awangardowe Gesamtkunstwerk, do ktéorego wigkszos¢ z nich wiaczyta
projektowanie dla przemystu. Dostrzegali ogromny potencjat cywilizacyjny swoich czasow. ,,Na wiele
lat przed Mondrianem, ktory dopiero w roku 1942 wypowiedzial zdanie, ze zmyst plastyczny wyrazi si¢
w przyszto$ci w tworzeniu rzeczy codziennego uzytku, tak, iz malarstwo i rzezba zaniknie — Strzeminski
glosit idee, ze kazde dzieto sztuki plastycznej, obraz, czy rzezba, winno by¢ wynalazkiem formy, majagcym
ostatecznie cel praktyczny”74.

Strzeminski podkreslat nierozerwalng symbioze nowoczesnej sztuki i cywilizacji. ,,Nowy okres kultu-
ry, jaki si¢ rozpoczat ze sztuka nowoczesng, wprowadza z powrotem logike i intelekt jako naczelng site
tworczosci form i koncepcji artystycznych”5. Ten typ dyskursu, wskazujacego na wzajemng zalezno$é
migdzy czlowiekiem a nowoczesnym $wiatem, pojawil sie juz w XIX w. ,,Zestawienie cztowieka oraz
nowoczesnej maszyny |[...] zwiazane jest bezposrednio z mysla Hermanna Helmholtza. Uznat on, Zze $wiat
jest jednolitym rezerwuarem odnawialnej energii, ktora stanowi paliwo wszelkiej aktywnosci, zarowno
organizméw zywych, jak i maszyn”7¢. Strzeminski odwotywat si¢ w swoich pismach do teorii Helmholtza
w latach 30. co najmniej dwukrotnie: w Rozmowach na wystawie i w Komentarzu do obrazu, w obu
wypadkach — w kontek$cie nierozerwalnego zwigzku rozwoju sztuki i nauki’’. Pisal: ,,Wiemy o wspot-
pracy artystow renesansu z najwickszymi matematykami swoich czasow, wiemy o glebokich studiach
naukowych Leonarda da Vinci, wiemy o tym, ze barwna gama impresjonistow byta wynikiem odkry¢
Helmholtza i Chevreula. I wlasnie te okresy zmieniaty catkowicie oblicze sztuki, tworzac inny typ wizji
artystycznej, niz panowat poprzednio”’8. W wizji sztuki Strzeminskiego nie byto miejsca dla chaosu jako
czynnika destrukcji, ktéry mogt doprowadzi¢ do kolejnej, jeszcze wickszej wojny.

DOSWIADCZENIE WOJNY — ROZNORODNOSC REPREZENTACII

W artykule Dualizm i unizm z 1927 r. Strzeminski uzasadniat niezwykle sugestywnie koniecznosc¢
eliminacji z obrazu unistycznego wszelkich kontrastow barw jako zabijajacych obraz. Przyrownal obraz
unistyczny do zywego organizmu:

Jak organizm jest jednolity, jak z jego rozdarciem nastgpuje $mier¢ organizmu, tak rozbijanie przez kolor zabija
obraz, robi go martwym, zmusza do poszukiwania srodkéw zewnetrznych i przymusowych dla zgalwanizowa-
nia trupa. I wtedy dopiero spetnia¢ swa rol¢ zaczynaja obrecze napig¢ kierunkowych. Ale obraz jest martwym,
jest w stanie rozktadu, rozpadania si¢ na czesci. Kontrast obrazow sprawia $Smieré obrazu. I c6z z tego, ze si¢
uzyskuje natezenie formy zwtok?79

72 VE. Frank|, Nieuswiadomiony Bog, thum. B. Chwedenczuk, Warszawa 1978, s. 106.

73 J.Przybos, Wstep, [w:] W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958, s. 6; przedruk J. Przybos§, Nowatorstwo
Wiadystawa Strzeminskiego, [w:] idem, Linia i gwar..., t. 1, s. 128-129.

74 [bidem, s. 132.

75 W. Strzeminski, Rozmowy na wystawie, ,,Forma”, 1934, nr 2, s. 1-3.

76 A. Michnik, Reprezentacja ludzkiego organizmu w ilustracjach publikacji Fritza Kahna z okresu Republiki Weimarskiej,
,»Rocznik Historii Sztuki”, XXXIX, 2014, s. 132. Autor odwoluje si¢ do badan Ansona Rabinbacha na temat metafory ludzkiego ciata
jako maszyny w kulturze niemieckiej od 2. potowy XIX w. do upadku III Rzeszy, A. Rabinbach, The Human Motor: Energy, Fatigue,
and the Origins of Modernity, Berkeley—Los Angeles 1992.

77 W. Strzeminski, Rozmowy na wystawie, s. 1-3; id e m, Komentarz do obrazu, ,,Forma”, 1935, nr 3, s. 17.

78 Strzeminski, Rozmowy na wystawie, s. 2.

% W. Strzeminski, Dualizm i unizm, ,,Droga”, 1927, nr 6-7, s. 223.
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Tekst ten powtorzyt rok podzniej w rozprawie Unizm w malarstwies®. Chaos kojarzyt sie Strzemin-
skiemu nieodmiennie z destrukcja i $miercia.

W powyzszym fragmencie wcigz powraca porownanie obrazu do zywego organizmu, a takze do $mier-
ci opisanej obrazowo i brutalnie, bardzo fizjologicznie — przez takie sformutowania, jak: z ,,rozdarciem
nastgpuje $mier¢ organizmu”, ,;rozbijanie [...] zabija obraz, robi go martwym”, poszukiwanie ,,$rodkow
zewnetrznych i przymusowych dla zgalwanizowania trupa”, ,,jest martwym, [...] w stanie rozktadu, roz-
padania si¢ na czegsci”, kontrast ,,sprawia $mier¢ obrazu”, ,,natezenie formy zwtok”. Stowa ,,Smier¢” i inne
bezposrednio ze $miercig zwigzane zostaty wielokrotnie uzyte w tym krotkim fragmencie. Nie jest to reper-
tuar okreslen ani typowych, ani nawet oczywistych w formalnej analizie budowy abstrakcyjnego obrazu.
Brutalnos$¢ i1 zarazem emocjonalno$¢ sformutowan wywoluje wrazenie, jakby w warstwie jezyka uzytego
przez Strzeminskiego ujawnity si¢ poktady podswiadomosci. Wszelki kontrast, dynamizm, gwaltownosé
form, postrzegane jako chaos, najpewniej wywotywaly wspomnienia najbardziej heroicznych, a zarazem
najbardziej traumatycznych do§wiadczen wojny — bezposredniego, wrgcz namacalnego obcowania ze $mier-
cig, nieuniknionego na pierwszej linii frontu (ktérej Strzeminski — co nalezy podkresli¢ — praktycznie
nie opuszczat podczas shuzby), a w szczeg6élnosci widoku zabitych lub wlasnie konajacych w bolesnych
konwulsjach zotnierzy, uduszonych podczas ataku gazowego. Rzeczywistos¢ frontu niemiecko-rosyjskiego
Wielkiej Wojny, w ktorej uczestniczyt na czotowych pozycjach miody oficer saperow Strzeminski, wygla-
data tak, jak w relacji z krwawej bitwy nad jeziorem Narocz wiosng 1916 r.:

Nieprzerwany huk artylerii, btyski wystrzalow 1 wybuchow, terkot strzatow karabinowych i ognia broni maszy-
nowej zlewaty si¢ w niemilkngcy hatas — jednoczesnie przerazajacy i fascynujacy. Smieré ze straszng moca
unosita si¢ nad polem bitwy i kosita swoje ofiary na prawo i lewo. Jeki rannych potgczone z wyciem przela-
tujacych pociskow 1 to tu, to tam btyski rozrywajacych si¢ granatow i bomb nadawatly tej strasznej nocy iscie
ztowieszczy charakter3!,

Zachowaly si¢ podobne naturalistyczne opisy walk z frontu w powiesciach Remarque’a i Strzemin-
skiego, odwotujace si¢ do ich wlasnego doswiadczenia wojennego. Krotkie, niemal urywkowe, przywo-
lanie przez Strzeminskiego koszmaru wojny pojawilo si¢ na kartach jego powiesci, pisanej na krotko
przed $miercig. Mimo ze tekst odnosi si¢ do II wojny $wiatowej, najpewniej przywotal w nim wlasne
doswiadczenia frontowe. Obraz Wielkiej Wojny, pozornie beznamigtny, dla niego nierozerwalnie zwigza-
ny z obrazem $mierci, oddzialuje bardzo mocno na czytelnika. Jest to $mier¢ przypadkowa, gwattowna,
brutalna i przejmujaco samotna. Moment agonii wyrazony zostat jednym jedynym opisem ruchu dtoni:

W biegach wielkiej wojny [...] wyruszyl na front i wkrotce przypadkowy pocisk przeciwczotgowy urwatl mu
kawatek glowy. Jego mrozna zottym szafranem reka, stezata szarg wodg $mierci — trzymata swoimi trzema
ostatnimi palcami zamarzta grude ziemi na tych o$niezonych pustkowiach podsmolenskich, tymczasem gdy dwa
pierwsze [palce], wyciagniete jak gdyby wciaz jeszcze trzymaty za cyngiel odrzuconego karabinu®2.

Obraz wojny u Strzeminskiego jest tozsamy z obrazem $mierci — jak w niemieckich okopach u Eri-
cha Marii Remarque’a w powiesci pod gorzko przewrotnym tytutlem Na Zachodzie bez zmian®3. Tam tez
pojawia si¢ niemal archetypowy opis zwiazku Zotnierza frontowego z ziemig:

Dla mnie jest front niesamowitym wirem. Kiedy nawet z dala pozostawaé od niego, na cichych wodach, juz
odczuwa si¢ sitg wysysania, ktora pocigga powoli, nieuchronnie, prawie bez oporu.

Ale z ziemi, z powietrza splywaja ku nam moce odporu, najbardziej z ziemi. Ziemia dla nikogo nie znaczy
tyle co dla zotnierza. Kiedy przyciska si¢ do niej, dlugo, gwattownie, kiedy gleboko twarzg i cztonkami ryje
si¢ w nig w $miertelnej trwodze ognia, wtedy jest ona jedynym jego przyjacielem, jego bratem, jego matka,
wjekuje swoj lek i swoje krzyki w jej milczenie i w jej schron, ona przyjmuje je i znéw go zwalnia na nowe
dziesig¢ sekund biegu i zycia, po czym chwyta go z powrotem, a niekiedy na zawsze34.

80 W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, Warszawa 1928, s. 14.

81 N.Podorozny, Bitwa nad jeziorem Narocz, tam. D. Jednorowski, O$wigcim 2014, s. 90.

82 W. Strzeminski, Powies¢ [fragment], [w:] Powidoki Zycia. Wiadystaw Strzemiriski i prawa dla sztuki, red. J. Lubiak,
publikacja towarzyszaca wystawie, Muzeum Sztuki w Lodzi, 30 listopada 2010 — 27 lutego 2011, £o6dz 2012, s. 380.

83 EM. Remarque, Na Zachodzie bez zmian, tham. S. Napierski, Warszawa 1996.

84 [bidem, s. 36.
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Podobnie w powiesci Strzeminskiego, gdzie opis $mierci jest opisem kontaktu stygnacych palcow
konajacego trzymajacych grude ziemi, czy raczej trzymajacych sie jej kurczowo, tak jakby probowat
trzymac¢ si¢ zycia®>. Podczas Wielkiej Wojny ziemia dostownie chronita Zolnierzy, ktorzy miesigcami
przebywali w okopach. Owo wtulanie si¢ zolnierza w ziemi¢ podczas $§mierciono$nego ostrzalu miato
w sobie rowniez co$ pierwotnego, instynktownego, archetypowego:

Ziemio, z twymi bruzdami i dziurami, i zaglebieniami, w ktére mozna si¢ rzuci¢, wkuli¢ si¢, weisnac¢! Ziemio,
w skurczu przerazenia, w rozprysku zagtady, w $miertelnym wrzasku wybuchoéw data$ nam bezmierna, powrot-
ng fale odzyskanego zycia! Obtedna burza postrzepionego prawie istnienia sptyneta w powrotnym pradzie do
ciebie poprzez nasze dtonie, ocaleni grzebaliSmy si¢ w tobie i w niemym, trwoznym szczgSciu przebytej minuty
kasalismy ciebie naszymi ustami!

Przy pierwszym rozhuku granatow jednym uderzeniem zapadamy si¢ cz¢$cig naszego istnienia o tysigce lat wstecz.
To instynkt zwierzecia, co si¢ w nas budzi, wiedzie nas i ochrania. Nie jest on $§wiadomy, jest o wiele szybszy,
znacznie bardziej nieomylny od $wiadomosci. Niepodobna tego wyjasni¢. Idzie si¢ i nie mys$li o niczym — nagle
lezy si¢ w rowie posrdd gleby, a ponad tym pryskaja w dal odtamki pociskdw, ale niepodobna sobie przypomniec,
izby styszato si¢ nadlatujacy granat lub aby miato si¢ mysl rzucenia na ziemi¢. Gdyby polega¢ na tym, byloby
si¢ juz masg porozrzucanej miazgi. To byto to inne, ta jasnowidzaca czujno$¢ w nas, ktora rzucata nas o ziemi¢
i ratowata nie wiedzie¢ jak. Gdyby nie istniato to, od Flandrii az po Wogezy, nie bytoby juz od dawna ludzi®°.

Ziemia nie wszystkim jednak dawata schronienie, stawata si¢ tez mogila dla dziesiatkow tysiecy
zolierzy polegtych w boju, a nawet dla tych, ktorzy przezyli, o czym mowi relacja brytyjskiego malarza
Paula Nasha, stuzacego w twierdzy Ypres, na froncie zachodnim Wielkiej Wojny, z prywatnego listu do
zony z pol Flandrii:

... jedynie czarny deszcz z posiniaczonych i obrzmiatych chmur... pasuje do takiego krajobrazu. Deszcz popedza
nas, cuchngce bloto staje si¢ coraz bardziej zotte, leje po pociskach wypelniajg si¢ zielono-biatg wodg, drogi
i trakty pokrywajg si¢ kolejng warstwg szlamu, czarne umierajgce drzewa stajg si¢ oslizgle od wilgoci, pokryte
potem, a ostrzal nie ustaje... ludzie pograzaja si¢ w mogile, ktora jest ta ziemia... To nie do wypowiedzenia,
bezbozne, beznadziejned’.

Nash w swoim malarstwie bezposrednio przedstawial krajobrazy po bitwach, nadajac im gorzko
ironiczne tytuly, jak Tworzymy nowy swiat (1918, Imperial War Museum, Londyn; il. 11). Warto zwrdci¢
uwage na zbiezno$¢ pewnych wojennych doswiadczen Nasha i Strzeminskiego, obaj stuzyli w twierdzach,
obaj zostali okaleczeni podczas wojny (cho¢ w inny sposob), obaj stali si¢ prekursorami nowoczesnosci
w swoich krajach, znéw, jak na froncie, byli w awangardzie. Zacytowany opis krajobrazu z pola walki
nasuwa skojarzenie z wczesnymi unistycznymi obrazami Strzeminskiego — ich kolorystyka, w ktorych, jak
u Nasha, pojawiajg si¢ zolcienie, zielen, biel 1 barwy ziemi. Taka doktadnie konfiguracja barw wystepuje
w Kompozycji syntetycznej 1 Strzeminskiego z 1923 r. (il. 12), niemal identyczna wylania si¢ z cytowa-
nego fragmentu jego powiesci. Tak wygladaly tez pola bitwy na bagnach biebrzanskich, gdzie on sam
walczyt na froncie Wielkiej Wojny.

Artystyczne wybory Nasha i Strzeminskiego okazaty si¢ jednak catkiem odmienne. Nash w latach 30.
opowiedziat si¢ za surrealizmem, stajac si¢ jednym z gldwnym jego przedstawicieli i propagatorow w Wiel-
kiej Brytanii. Kiedy powstawatl ten kierunek, w 1924 r., Strzeminski krystalizowat koncepcje unizmus8.
W 1936 . w tekScie Aspekty rzeczywistosci zdecydowanie odciagt si¢ od surrealizmu®®. Nash w tym samym
czasie malowal Pejzaz ze snu (1936—-1938, Tate, Londyn) — w centrum obrazu umieszczajac duze kwadra-
towe lustro, odbijajace krajobraz z zachodzacym stoncem, a po prawej stronie, za szklanym parawanem
— brzeg morza (il. 13). Strzeminski napisat wtedy: ,,Surrealizm jest lustrem, w ktorym czlowiek wspot-
czesny widzi siebie i epoke w ich rozbiciu i rozktadzie $lepej gry wznoszacych si¢ i opadajgcych sit”0,

85 Strzeminski, Powies¢ [fragment], s. 380.

8 Remarque, op. cit., s. 36-37.

87 P. Nash, list do zony z 16 listopada 1917, [w:] Outline: An Autobiography and Other Writings, London 1949, s. 210-211, cyt.
za M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wieku, thum. K. Rabinska, Warszawa 1996, s. 169.

88 W. Strzeminski, B=2, ,Blok. Kurier Bloku” 1924, nr 8-9, s. [16-18].

89 W. Strzeminski, Aspekty rzeczywistosci, ,,Forma”, 1936, nr 5, s. 6-13.

90 Ibidem, s. 11.
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11. Paul Nash, We are making a new World, 1918, 12. Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja syntetyczna 1,
olej, ptotno, 71,1 x 91,4 cm. Londyn, Imperial War Museum, 1923, olej, ptotno, 62 x 52 cm.
http://www.iwm.org.uk/collections/item/object/20070 Fot. Muzeum Sztuki w Lodzi

UNIZM CONTRA SURREALIZM

Strzeminski dostrzegal wielka, lecz destrukcyjna sile surrealizmu, a réwnocze$nie w metodzie psychoana-
litycznej wprowadzonej do sztuki widzial powazne niebezpieczenstwo: ,,Dzi§ wiemy, ze idac w glab jednostki,
odkrywamy jej coraz to pierwotniejsze poktady ewolucji biologicznej. Ze kierunek w gtab jednostki jest
odwrotng droga rozwoju ludzkosci — i ze prowadzi nas do ciemni §lepych instynktow i drapieznych odruchow,
opanowanych, lecz nie zmniejszonych przez rozwoj kultury”!. Jako ze podstawe metody tworczej surrealizmu
stanowita zasada automatyzmu psychicznego, zapozyczona z psychoanalizy Freuda, Strzeminski odnosit si¢ do
niej z nieufnoscig. Cho¢ cenil tworczos¢ niektorych surrealistow, na przyktad Hansa Arpa i Maxa Emsta, pozy-
skujac nawet ich dzieta do Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, a ich samych nazywajac ,,asami”
wspoétczesnego malarstwa europejskiego®2, to nie akceptowal surrealistycznej wizji procesu tworczego i cziowie-
ka — uwiktanego, ktorego funkcjonowanie sprowadzato si¢ wyltacznie do ulegania impulsom pod$wiadomosci.

.Kompleksem przezy¢ surrealizmu jest rzeczywisto$¢ cztowieka. Cztowiek staje wobec $wiata 1 poznaje
sam siebie, wstuchujac si¢ w swe ukryte odruchy i falowania. Ten niekontrolowany bieg kojarzen, zwigza-
nych z innymi kojarzeniami — bieg kojarzen, przeplatajacych si¢ z falowaniem odruchéw i drgan psycho-
fizjologicznych — wypehia sobg cala rzeczywistos¢ odczuwan™3. Strzeminski miat pelng swiadomos¢ sity
surrealizmu docierajacego do najglebszych poktadéw podswiadomosci cztowieka — ujawniajacej prawde
o nim samym. Ta prawda, cho¢ bywata wyzwalajaca, ujawniata przede wszystkim rzeczywista relacje
cztowieka do otaczajacego go $wiata — wedtug diagnozy Strzeminskiego, do$wiadczonego koszmarem
Wielkiej Wojny i rewolucji w Rosji — przerazajaca, bo odstaniajacg bezgraniczne samotnos¢ i bezradno$¢:

Swiatem surrealizmu jest rzeczywisto$é cztowieka, wstuchanego w siebie, by pozna¢ swoja istote, prawde o sobie
takim, jakim on jest, wbrew temu, co wytworzyly wieki jarzma spolecznego, oddziatywanie innych ludzi, przy-
jetych konwenansow, utajonych uraz i wyrzeczenia si¢. Wyzwolenie w sobie impulsow, zdtawionych przez
spoteczenstwo, a jednak wciaz istniejacych.

Ten czlowiek, wstuchany w siebie, staje wobec $wiata, ktory jest pustka samotnosci. Cztowiek wobec $wiata
jest samotny94.

91 [Ibidem, s. 12—-13. W tym doktadnie miejscu przypis WS: ,,0 tym — w dzietach Freuda”.

92 W. Strzeminski, Sztuka malarska w Lodzi, ,Jlustrowana Republika”, 1932, nr 67, s. 4.
B Strzeminski, Aspekty rzeczywistosci, s. 9.

94 Ibidem, s. 10.
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13. Paul Nash, Landscape from a Dream, 1936-1938, olej, ptotno, 67,9 x 101,6 cm.
Londyn, Tate, http://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-landscape-from-a-dream-n05667

Strzeminski nie godzit si¢ z takg pesymistyczna, deterministyczng i reaktywng postawa wobec $wiata,
ani jako cztowiek, ani jako artysta. To bezgraniczne do$wiadczenie ,,pustki samotnosci” czgsto wystepowato
wsrod zohierzy walczacych na frontach Wielkiej Wojny i pozniej. Prowadzito niekiedy do doswiadczenia
skrajnego — samobojstwa. Popemit je migdzy innymi zaledwie 23-letni Jacques Vaché 7 stycznia 1919 r.
Przyjaznit si¢ on z André Bretonem. Spotkanie Bretona z ekscentrycznym, miodym, rudowlosym Vaché
w styczniu 1916 r. w szpitalu wojskowym w Nantes stalo si¢ wydarzeniem konstytuujacym powstanie
surrealizmu. Breton oglosil wreez $wiatu w pierwszym Manifescie surrealizmu ,,Vaché jest surrealista we
mnie”?5. Vaché zaanonsowal mysl o samobojstwie w swoim ostatnim liscie, pisanym jeszcze z frontu do
Bretona z datg 18 grudnia 1918 r.9 Surrealisci najprawdopodobniej nie zadali sobie pytania 0 motywy
samobojstwa Vaché, co wigcej — temat igrania ze $miercig, takze samobodjcza, stat si¢ jednym z wcigz
powracajacych w ich twdrczosci, co doprowadzito do kolejnych aktow samobdjczych w tym $srodowisku.
Kwesti¢ t¢ porusza Agnieszka Taborska w ksigzce Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm w rozdziale Czy
samobdjstwo jest rozwigzaniem? Surrealisci wobec wlasnej smierci®’.

Przekraczanie granicy migdzy zyciem a $miercia, czarny humor okazywaty si¢, by¢ moze, na woj-
nie dla niektérych jedyng forma samoobrony przed paniczng histeria. Rzeczywisto$¢ okopow opisywat
w liscie do ukochanej Apollinaire: ,,Parapet mojego okopu zbudowany jest czgsciowo z trupéw. Brrr!”8.
Ciata zabitych Zotnierzy, mocno okaleczone lub rozcztonkowane, we wszystkich stadiach rozkladu, byly
znajdowane wszedzie, natrafiano na nie przy naprawianiu okopow, bywalo, ze ludzkie szczatki trafialy
do workow z piaskiem zabezpieczajacych okopy. Rozerwanie pociskiem artyleryjskim takiego worka,
ujawniato niekiedy przerazajaca zawarto$¢?. Mtody Strzeminski wielokrotnie znajdowat si¢ w podobnej
sytuacji, po kazdej bitwie otoczony byl owa ,,masa porozrzucanej miazgi” ludzkiej, o ktdrej tak obrazo-
wo pisal Remarque, i ktorg nie mniej sugestywnie przedstawial w swoich wojennych obrazach, walczacy
i ranny na polach Flandrii Otto Dix. Te makabryczne obrazy rzeczywistosci wojny pojawiaty si¢ w tek-
stach autorstwa Strzeminskiego, na przyktad w cytowanej juz powiesci oraz... w Unizmie w malarstwie,

95 A. Breton, Manifest surrealizmu, ttum. A. Wazyk, [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, wybor A. Wazyk,
Warszawa 1976, s. 78.

9% J. Vaché, Lettres de guerre, Paris 1919, s. 26.

97 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdansk 2007, s. 250-277.

98 Cyt. za J. Hartwig, Apollinaire, Warszawa 2010, s. 340.

9 Por. Eksteins, op. cit., s. 174-175.
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gdzie uzyt zaskakujacych, bardzo mocnych i sugestywnych, sformutowan, takich jak: ,,dynamizm cioséw’’190,
»potega sit zwalczajacych sig”101) czy przywotane juz: ,,$mier¢ organizmu”, ,,zabija obraz, robi go mar-
twym”, ,,zmusza [...] do zgalwanizowania trupa”, ,jest martwy, w stanie rozkladu, rozpadania si¢ na
czesci”, ,,$mieré obrazu102,

Przezwycig¢zenie surrealizmu, wedlug Strzeminskiego, miato by¢ szansa na przezwyci¢zenie doj-
mujacego do$wiadczenia samotnosci jednostki i uwiktania pamigci i podswiadomosci w apokaliptyczng
rzeczywisto$¢ wojny. Miato budowaé nowy harmonijny $wiat, inny niz ,,Zawiktany splot biologicznej
linii surrealistow, kiebigcej sie¢ w poszukiwaniu beznadziejnego wyjscia [...]. Tym sitom bez wyjScia —
stwierdzatl kategorycznie — musimy przeciwstawi¢ ideat celowosci, rownowagi, organizacji 1 konstrukcji,
opierajac sztuke o elementy obiektywne, sprawdzalne i ogoélnoludzkie. Te elementy intersubiektywne,
wyrazane miarg i liczbg, stanowia wigz spoleczng. Sztuka powinna by¢ wynikiem impulséw intelek-
tualnych i racjonalizacyjnych”93. Te¢ irracjonalng gre $lepych sit Strzeminski przezwycigzatl unizmem,
kompozycjami architektonicznymi, bazujagcymi na stalosci miary i liczby, na uniwersalizmie. W Kompo-
zycjach architektonicznych Strzeminski wykorzystywal wlasne doswiadczenie inzynieryjne, projektowe,
zdobyte 1 w Mikotajewskiej Szkole Inzynieryjnej, 1 w trakcie stuzby w twierdzy Osowiec. Pejzaze morskie
i Kompozycja unistyczna 12 (1932) wywoluja skojarzenia z rysunkami projektowymi okopow strzeleckich
i artyleryjskich zamieszczonymi choé¢by w XVII tomie Sytinskiej Encyklopedii wojennej z roku 1914104
(il. 14-15). Tam tez mozna odnalez¢ pewnego rodzaju inspiracje dla Kompozycji architektonicznych.
Notabene, w niektorych Kompozycjach architektonicznych Strzeminski wprowadzal formy przypominajace
rowniez elementy budownictwa wojskowego, fortyfikacji statych twierdzy (il. 16), jako przyktad moze
postuzy¢ Kompozycja architektoniczna 1 z 1926 r..

Jego milczenie na temat wojny nie byto ucieczka przed samym soba, ale §wiadomym koncentrowaniem
si¢ na tym, co konstruktywne, uniwersalne, wspolnotowe, ukierunkowane na ,,utylitarne organizowanie
przez sztuke funkcji zyciowych spoteczenstwa”105,

Innymi stowy, sztuka uniwersalna, obiektywna, pelna harmonii liczbowej stanowi sposob na przezwy-
cigzenie samotnosci jednostki, zbudowanie wiezi spotecznej, wspdlnoty — jest ratunkiem przed niszczgcym
zywiotem chaosu. Tg¢ ideg, tak wazng dla Strzeminskiego, uchwycil Andrzej Turowski w odniesieniu do
unistycznego malarstwa, gdzie, zdaniem badacza, kulturowy proces narastania $wiadomo$ci wzrokowej
odnosil zwycigstwo nad fizjologia widzenia, rozum zwyciezal cielesno$¢, wprowadzajac tad w nieporza-
dek natury: ,,W tej perspektywie konstruowany dyskurs historyczny musiat ostatecznie zagwarantowac
zwycigstwo organizacyjnych form rozumu nad nieokreslonoscig instynktow, §wiadomosci nad irracjonal-
noscia, Logosu nad Chaosem”106, Surrealizm, psychoanaliza nie wyzwalaly z chaosu, dlatego w Aspektach
rzeczywistosci Strzeminski szerzej zajal si¢ ta tematyka.

W tym samym tekscie, w rozwazaniach podsumowujacych istote surrealizmu Strzeminski odwotywat
si¢ do koncepcji Sigmunda Freuda, jednocze$nie kontrpropozycje, inspiracje znajdowat w badaniach Iwana
Pawlowa i jego szkoty!07. Nie koncentrowat si¢ na pojeciu warunkowania, z ktorym zazwyczaj kojarzo-
ne jest nazwisko Pawlowa, lecz na rozwoju kory moézgowej jako rozwoju umystowym. Wyniki badan
Iwana Pawlowa, Charles’a Sherringtona i Edgara Adriana na ten temat zostaly przez nich zaprezentowane
w rozprawie Mozg i jego mechanizm, ktéra zostata opublikowana w polskim przektadzie jako XIII tom
serii ,,Z Dziedziny Nauki i Techniki. Biblioteka Popularno-Naukowa” w 1935 r.108

Wszystko wskazuje na to, ze Strzeminski odwolywat si¢ do tej wilasnie publikacji w Aspektach rze-
czywistosci, ktore ukazaty si¢ drukiem rok pozniej: ,,Zagadnienie spoteczne w oswietleniu szkoty Pawlowa
znajduje swoje materialne uzasadnienie w rozwoju kory mozgowej. Pojeciecztowieka spolecznie
wyrobionego jest synonimem jego rozwoju umystowego, gdyz wraz z uszkodzeniem kory mozgowej

100 Strzeminski, Unizm w malarstwie, s. 9.

101 Jhidem, s. 10.

102 Jbidem, s. 14.

103 [bidem, s. 12.

104 Boennas snyuxnoneodus, t. XVII, s. 132 1 133.

105 Strzeminski, Unizm w malarstwie, s. 13.

106 A, Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej, Krakow 2000, s. 253.

107 Strzeminski, Aspekty rzeczywistosci, s. 12.

18 T Pawtow, Ch. Sherrington, E. Adrian, Mozg i jego mechanizm, thum. J. Konorski, S. Miller, «Z Dziedziny Nauki
i Techniki», t. XIII, Warszawa 1935.
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1
Kiihlewindt.

16. Twierdza Osowiec, fort nr 1, niemiecka pocztowka, 1915

zanikaja uczucia wyzszego rzedu. Siedziba wyzszych uczu¢ jest kora mozgowa. Podkorowe aparaty wedlug
Pawtowa sg siedliskiem emocji, a pien mézgowy zarzadza organami. Wszystkie cze$ci mozgu sg Scisle
zkaczone ze sobg; wyzej potozone czesci podporzadkowujg sobie cze$ci nizsze”109. Strzeminski uzyt tu
niemal tych samych terminow, co Pawlow i jego wspotpracownicy: ,,wyzsza czynnos¢ uktadu nerwowego”,
zamiast ,,czynnosci psychiczne”110. W sferze zycia spotecznego, ekonomicznego i politycznego zaburzenie
lub odwrocenie tego porzadku, zdaniem Strzeminskiego, ujawnia kryzys, ,,ruch $lepej gry przypadkowych
sil”, stanowi niebezpieczenstwo, ,,zwiastujgc epoke panowania nizszego rzgedu odruchoéw spotecznych,
wywodzacych si¢ z masy podkorowej i z pnia mozgowego™ 11,

Koncepcja Pawtowa musiata by¢ dla Strzeminskiego interesujaca takze w konteks$cie jego osobistych
doswiadczen Wielkiej Wojny, kiedy zotnierze musieli funkcjonowac zgodnie z odruchami warunkowymi,
czego dowodzg fragmenty autobiograficznej powiesci Remarque’a i inne liczne $wiadectwa. Dla przyktadu,
Apollinaire relacjonowal: ,,Zycie w okopach zimg ma w sobie co$ tak prostego, Ze rozumie sie tu, czym
mogto by¢ zycie troglodytéw w prehistorii. Jestesmy prawdziwymi troglodytami”!!2, Nie on jeden uzywat
tego okreSleniall3. Eksteins nazwat wrecz I wojne Swiatowa wojng ,.troglodytow’114,

Strzeminskiego — inzyniera przekonywala zweryfikowana empirycznie teoria Pawlowa, musiaty mu
by¢ tez bliskie: niezwykta dyscyplina i precyzja jezykowa fizjologa, stosowane przez niego terminy, mig-
dzy innymi ,.cytoarchitektonika kory potkul mozgowych”!15, a takze zbiezne z koncepcjami awangardy
przyréwnanie cztowieka do systemu (maszyny) i to doskonatego, bo bardzo plastycznego, z wielkimi
mozliwosciami, ze zdolnoscia samoregulacji: ,,metoda poznawania systemu czlowieka jest ta sama, co i dla
poznawania kazdego innego systemu: roztozy¢ go na czesci sktadowe, poznaé znaczenie kazdej czescl,
poznaé zwigzek tych czesci, poznac ich stosunek do otaczajacego srodowiska, w koncu na podstawie tego
wszystkiego zrozumie¢ w ogoéle jego dzialanie i, jezeli mozna, kierowaé tym dziataniem”!16.

Pawlow badatl funkcjonowanie mozgu przez eksperymenty na konkretnych czynnosciach, analizujac
ich mechanizmy i warunki, w jakich odbywata si¢ dana czynno$¢. Fundamentalne byty dla niego kryteria
naukowe, znalezienie fizjologicznych przyczyn danego zjawiska, empiryczne dane, a nie przypuszczenia
lub dedukcyjne wnioski. ,,Zeby osobnik i gatunek mogly przetrwaé, musi by¢ dotgczone do zwojow
podkorowych dodatkowe urzadzenie — kora mozgowa. Narzad ten przenikliwie i rozlegle analizuje i syn-

109 Strzeminski, Aspekty rzeczywistosci, s. 12.

110 Pawtow, Sherrington, Adrian, op. cit.,, s. 148.

U Strzeminski, Aspekty rzeczywistosci, s. 12.

112 Cyt. za Hartwig, op. cit., s. 341.

13 Eksteins, op. cit., s. 382, przyp. 2 do: Akt drugi. IV. Swigto wojny. Balet bitewny: ,,Charles Delvert uzywat stowa troglo-
dyta w swoim dzienniku pod data 11 lutego 1916, Carnets d’un fantassin, Paryz 1935, s. 145; a Peter McGregor uzywa go w liscie
z 6 sierpnia 1916, P. McGregor, IWM. Tak wigc termin ten nie jest wcale wynalazkiem ery powojennej, jak twierdza niektorzy”.

14 Jbidem, s. 163.

15 1. Pawtow, Odpowied? fizjologa psychologom, [w:] idem, Odpowiedz fizjologa psychologom i inne prace, tham. L. Skar-
zyhski, Warszawa 1990, s. 312.

116 [bidem, s. 338.
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tetyzuje, tj. badz wyodregbnia, badz tez zlewa rézne jego elementy, azeby elementy te i ich kombinacje
przetworzy¢ w niezliczone sygnaty, zwiastujace zasadnicze, niezbedne dla organizmu czynniki otoczenia,
ku ktorym skierowana jest czynno$¢ zwojow podkorowych”!17,

Strzeminski w wynikach badan Pawlowa nad mechanizmami pracy mézgu znalazt perspektywe zarow-
no dla cztowieka, nie tylko cztowieka ekstremalnie do$wiadczonego na frontach Wielkiej Wojny, lecz
takze dla artysty stawiajacego sztuce wyzwanie budowy nowego $wiata z elementéw uniwersalnych,
obiektywnie sprawdzalnych, zgodnie z zasadami celowosci, rownowagi, organizacji i konstrukcji. Co
jednak najwazniejsze, Strzeminski znalazt potwierdzenie swojej teorii unizmu w publikacji Mozg i jego
mechanizm, w ktorej Pawtow pisat:

Przekonany jestem, ze zbliza si¢ wazny etap ludzkiej mysli, kiedy to co fizjologiczne i to co psychiczne, obiek-
tywne i subiektywne w rzeczywistosci zlejg si¢ ze soba, kiedy meczace przeciwienstwo, czy tez przeciwstawienie
mej $wiadomosci mojemu ciatu zostanie faktycznie rozwigzane i odpadnie w sposob naturalny. W istocie bowiem,
gdy badanie obiektywne zwierzg¢cia wyzszego, na przyktad psa, dojdzie do tego stopnia — a to niewatpliwie
nastgpi — ze fizjolog bedzie mogt w sposob zupehie $cisty przewidywacé we wszelkich warunkach zachowanie
tego zwierzgcia, c6z wowcezas zostanie dla samodzielnego, niezaleznego istnienia jego stanu subiektywnego,
ktoére oczywiscie posiada ono tak samo, jak my? Czyz wowczas dzialalno$¢ kazdej istoty zyjacej do cztowieka
wlacznie nie stanie sie w sposob konieczny dla naszej mysli jedng nierozdzielng catoscig?!!8

Whnioski, do jakich doszedl Pawlow w wyniku badan laboratoryjnych nad dzialaniem mézgu, Strzemin-
ski stosowal w swoim laboratorium awangardy juz w potowie lat 20., przezwyci¢zajac ,,meczace przeci-
wienstwo” ,,kontrastow dramatycznych”!19, a w koncu tej dekady, wraz z Katarzyng Kobro, w Kompozycji
przestrzeni. Obliczeniach rytmu czasoprzestrzennego oglosit koncepcje sztuki unistycznej jako projektu
totalnego, majacego ksztaltowac otoczenie i zycie cztowieka. Obydwoje, wspolnie, zaczeli konsekwentnie
wdraza¢ ten projekt.

Strzeminski nie dat si¢ obezwtadni¢ przesztosci, nie pozostal mentalnie w okopach Wielkiej Wojny,
cho¢ pamig¢¢ o niej zostata zakodowana w jego ciele na zawsze. Perspektywe jego hiperaktywnego dziatania
wyznaczaly zawsze terazniejszo$S¢ i1 przyszios¢, w ktoérej miaty obowigzywac uniwersalne i obiektywne
zasady 1 panowac tad. Czgsto i nieprzypadkowo byt to tad form abstrakcyjnych, o czym wyraznie pisat
w Aspektach rzeczywistosci: ,Nastawiona na poszukiwanie obiektywnych praw budowy formy,
musiata sztuka abstrakcyjna, potozy¢ szczegdlny nacisk na elementy ogdlnoludzkie i konstruktywne. Nie
indywidualna wypowiedz tesknoty artysty, nie uchwycenie takich lub innych osobistych jego wrazen,
odbieranych w zetknigciu si¢ ze $wiatem zewngtrznym, lecz budowa dzieta sztuki na podstawie obiek-
tywnych praw formy, wynikajacych ze wspotczesnego potencjatu kultury plastycznej”!20. Paul Klee juz
na poczatku wojny, w roku 1915, zanotowat w swoim dzienniku: ,,Im bardziej okropny jest ten swiat (jak
wladnie teraz), tym bardziej abstrakcyjna jest sztuka”!2l,

Strzeminski nalezat do grona przedstawicieli europejskiej awangardy, ktorzy odniesli na froncie rany,
byli zatruci gazem, widzieli tysigce trupéw 1 $mieré swoich przyjaciot, towarzyszy broni, przezyli piekto
Wielkiej Wojny i szukali sensu zycia w sztuce pelnej harmonii:

Braque samotnie probuje nawigza¢ utracona lgczno$¢ z entuzjastycznym i wytrwalym Brakiem pozegnanym
w czternastym roku, Léger, od dwu lat zwolniony z wojska po zatruciu gazem pod Verdun, rzuca si¢ po okre-
sie rekonwalescencji z takim impetem w malarstwo, ze przeskakujac czas, osiaga juz w rok potem wyniki,
o ktore nie podejrzewali go przed wybuchem wojny najzyczliwsi z kolegéw. Ani Braque, ani Léger, tak cigzko
doswiadczeni przez wojng, nie ulegajg nienawistnej przemocy tej wizji. Przeciwnie, surowo$¢ i dyscyplina,
rzadzace obydwoma w tak odrgbny sposdb, wzmagajg jeszcze swa wiladze nad nimi, kazac im strzec ofiarnie
rozpoczetego dzieta autonomizacji sztuki. Braque wraca do swoich martwych natur, Léger kontynuuje cykl wizji
wspolczesnego $wiata cywilizowanego!22.

117 Pawtow, Sherrington, Adrian, op. cit.,, s. 115.

U8 Jbidem, s. 164—165.

119 Strzeminski, Unizm w malarstwie, s. 10.

120 Strzeminski, Aspekty rzeczywistosci, s. 10.

121 P.Klee, Z,, Dziennikow” (1898—1918), ttum. J. Maurin-Biatostocka, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wybraty
i opracowaly E. Grabska i H. Morawska, Warszawa 1969, s. 270.

12 Hartwig, op. cit., s. 383.
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Temat Wielkiej Wojny wyrazony explicite lub przedstawiony na obrazie nie istnieje w tworczo-
sci 1 tekstach Strzeminskiego. Mozna wnioskowac, ze bylo to §wiadome, kategoryczne odcigcie si¢ od
poprzedniego zycia, zycia przed zyciem — chaotycznego zywiotu gwattownej, brutalnej, masowej $mierci.
Faktem jest, ze o wojnie pisat tylko w Notatkach o sztuce rosyjskiej — catkowicie beznamigtnie, traktujac
ja jako element periodyzacji tworczosci artystow awangardowych, jakby ten okres w najmniejszym stopniu
go nie dotyczyl, jakby nie zostal uksztattowany przez wojne i przez nig dotkliwie okaleczony, jakby nie
wywarla ona wplywu na cate jego pozniejsze, czyli na cate jego doroste zycie. Strzeminski, cho¢ zdoby?t
wojskowe wyksztalcenie inzynieryjne, w momencie wybuchu wojny miat zaledwie 20 lat. Prosto z uczelni
trafit do czynnej stuzby na froncie. Dorosto$¢ i dojrzato$¢ Strzeminskiego ksztalttowaly si¢ na wojnie,
ktora niewatpliwie zdeterminowata jego 6wczesne i przyszte zycie. ,,Przeorata” je brutalnie, okaleczajac
nie tylko bardzo mocno fizycznie, ale zapewne tez psychicznie. Strzeminski jednak nie poddal si¢. Na
nowo odnalazt sens zycia — w sztuce, w kreowaniu nowoczesnej rzeczywistosci. Byt nieztomny do konca
— jak na Zotnierza awangardy i dowodce przystato.

WLADYSEAW STRZEMINSKI AND THE GREAT WAR

Abstract

This paper is the first to present Whadystaw Strzeminski’s (1893-1952) unknown war biography — reconstructed on the basis of
documents and source texts discovered by the authors during their search of Russian archives, museums and libraries. It contains unique,
as well as unexpected, facts about Strzeminski’s education and military service. This period of his life as a cadet, Junker and officer
of the Russian Sapper army (1904—1917) has never been studied before. Publications about Strzeminski almost exclusively refer to the
information provided by his daughter Nika in her book Love, Art and Hatred, which proved to be fragmentary and on many occasions
incorrect (except in the case of Olga Szichiriewa).

The text testifies to the versatility of Strzeminski’s knowledge, skills and attitudes, gained in the elite establishment Mikotajewska
School of Engineering in St. Petersburg. It presents us with the key episodes occurring during, as well as after, the course of his frontline
service in the Osowiec Fortress (including his command of the counterattack of 6th August 1915, today known in Russian historiography
and popular culture as “the attack of the dead men”). It also provides a full list of Strzeminski’s medals, as well as selected command-
ers’ orders and contemporary publications about his heroism.

Strzeminski’s experience of the Front is outlined against a backdrop of diverse artistic production by soldiers of the opposition
(Remarque, Dix, Apollinaire, Vaché, Nash and other Surrealists); the consequences of this universal experience of the hell of war on
the life and work of those who survived the Great War are explored. Traces of Strzeminski’s consistently unspoken war experiences
were found in his texts, Dualism and Unism (1927), Unism in Painting (1928), Aspects of Reality (1936), and in an unfinished novel.
Strzeminski’s paintings reveal, albeit indirectly, the engineering and design experience he gained in Mikotajewska School of Engineering
and during his service as a Sapper officer in Osowiec Fortress, as can be seen for instance in the configuration of colours in Synthetic
composition (1923), or in the rules of composition and arrangement of forms in Architectural Compositions.

Departing from the usual stereotype of Strzeminski as war invalid, the text makes reference to specialist literature on the subject
taken from the field of individual and positive psychology. It also shows how the artist overcame his altered physique by drawing on
his inner strength. The way he became complete again — as an artist, teacher, architect and urban planner — is outlined. He made art
into the project of a lifetime — a total avant-garde Gesamtkunstwerk.



