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Performance Philosophy — dyscyplina wiedzy o sprawcy’

Abstrakt. Artykul prezentuje Performance Philosophy — organizacje badawcza, powstala na bazie studiow
performatywnych. Autorskq teza opiniujacg szeroko zakrojong dziatalno$¢ jest stwierdzenie, iz organizacja ta,
z jej specyficznym polem badawczym (interakcyjnos¢ filozofii i performansu), moze by¢ uznana za szczegdlnie
pogtebiang dzi$ dziedzing wiedzy. Nadto, specyfika PP jest wykorzystywanie metod teoretycznych oraz (czasem
w wigkszym stopniu) praktycznych; to za$ przyczynia si¢ do popularnosci i Zywego zainteresowania uczestnikéw
wspotczesnej kultury, filozofii i sztuki. Na ile organizacja ta jest jedynie moda wspdiczesnej postawy, trendéw
kultury — pokazg przyszte aplikacje wynikéw poszukiwan badaczy profesjonalistéw, a takze nieprofesjonalistow,
czyli wptywajacych na ksztatt wiedzy i kultury praktykow, zwlaszcza sztuk performatywnych.

Stowa kluczowe: Performance Philosophy, Performance Studies, Cultural Studies, Performing Arts, teoria-
praktyka

Performance Philosophy — New Research Discipline on Human Agency

Abstract. The paper presents Performance Philosophy — a research organization, created on the basis of studies
of performing. Author claims that granted the wide-ranging activities of the organization and its specific field of
research (philosophy interactivity and performance art), it can be regarded as a specialized discipline. Moreover,
the specificity of PP is in the use of theoretical methods, and (sometimes more) practical; and this contributes to the
popularity and the active interest of participants in contemporary culture, philosophy and art. The organization is
fashionable in contemporary attitudes, cultural trends only the future applications will show the results of research
investigators professionals and non-professionals, which affect the shape of knowledge and culture practitioners,
especially the performing arts.

Keywords: Performance Philosophy, Performance Studies, Cultural Studies, Performing Arts, theoria-praxis

W 2012 roku Shaun May and Tony Fisher, pracownicy naukowi Central School
of Speech and Drama w Londynie, przedstawiciele TaPRA (skrét od ang. Theatre
and Performance Research Association), zorganizowali — jak si¢ niedtugo potem
okazato — inspirujaca konferencje ,,Performing Research: Creative Exchanges”
(19-20 January 2012). W spotkaniu tym wzieta udzial dr Laura Cull z wydziatu
teatralnego universytetu w Surrey (UK), wspdtorganizatorka aktywnie dziatajacej
od 2008 roku brytyjskiej formuly organizacji Performance Studies international
(PSi)2.

! Niniejsze opracowanie powstato w ramach realizacji projektu badawczego NCN 2013/11/B/HS1/03961.

2 Zob. (Performance and philosophy, 2012). R. Schechner (2006, 37) notuje na temat PSi: ,,W roku 1990
wydarzenie planowane jako skromna konferencja prowadzona przez doktorantow, a upamigtniajaca dziesigciole-
cie wydziatu performatycznego NYU zgromadzito 110 oséb, z tego 43 spoza USA. Organizatorzy konferencji dla
zartu nazwali jg — Performance Studies international — PSi — i nazwa przylgneta”.
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Organizacja ta (PSi) zrzeszata migdzynarodowych praktykow sztuk performa-
tywnych, niezaleznych badaczy, zastuzone osobistosci, studentéw réznych pozio-
méw i kierunkéw. Wszystkich taczyt cel zastosowania koncepcji filozoficznych
(szczegdlnie: J. Derridy, J.-F. Lyotarda, M. Foucault, A. Badiou, G. Deleuze’a,
M. Merleau-Ponty’ego, E. Levinasa czy J. Ranciere’a) do rozumienia performansu’
oraz odwrotnie: odkrywania filozofii jako wielowymiarowego performansu. PSi
uformowalto si¢ zwlaszcza poprzez organizowane systematycznie raz w roku kon-
ferencje w ré6znych miejscach Europy* oraz przez funkcjonujaca sie¢ internetowa.

Skuteczno$¢ i popularno$¢ tej inicjatywy stata si¢ impulsem dla Laury Cull do
uformowania nowego ugrupowania badawczego i wykrystalizowania si¢ idei zwig-
zanych z proponowanym polem badawczym. Konferencja z 2012 roku w Londynie
byta dla badaczki okazja do przemyS§lenia i sprecyzowania interesujacych ja, jak
i coraz szersze grono uczestnikow PSi (wigczajac w to sie¢ spoteczno$ciowq), py-
taf, ktdre stawiata Cull. Pytania te dotyczyty szczegdlnie relacji pomiedzy filozofia
a performansem, granic filozofii jako dziatania performatywnego, korzysci z zasto-
sowania koncepcji filozoficznych do studiéw performatywnych, ryzyka, jakie po-
cigga za sobg takie uzycie oraz probleméw zwigzanych z metodologia wymienio-
nych posunig¢. Pytanie kulminacyjne natomiast, jak si¢ okazato juz w 2012 roku,
brzmiato: Czy filozofia moze by¢ rozumiana jako performans i odwrotnie: czy per-
formans moze by¢ interpretowany jako aktywnos$¢ filozoficzna (Cull 2012). Pyta-
nia te stanowity problematyke pracujacych grup w ramach PSi, a rezultaty dyskusji
publikowane byty w prestizowym czasopi$mie ,,Performance Research”.

1. Uformowanie Performance Philosophy

Podczas konferencji Performing Research: Creative Exchanges Laura Cull
(2012) w znamienny sposéb zatytutowata swoje wystapienie: Performance-Phi-
losophy. The philosophical turn in Performance Studies (and a non-philosophical
turn in Philosophy). Wystapita ona z teza, iz teatr, jak i studia performatywne,
podlegaja aktywnemu procesowi ,,zwrotu filozoficznego™: “jako zintensyfikowa-
niu dlugiego procesu zaangazowania filozofii jako Zrodta réznorodnych koncepciji,
pluralistycznych metod i licznych ontologii, mogacych stanowi¢ inspiracj¢ w ba-
daniach performansu” (Cull 2012, 2). Cull wskazata zwtaszcza na trzy ostatnio
wydane pozycje: Martina Puchnera The Drama of Ideas (2010), Freddie Rokema

Philosophers and Thespians (2010)° i Simona Bayly The Pathognomy of Perfor-

3 Ujednolicenia polskiego zapisu giéwnych terminéw z zakresu Performance Studies dokonat podczas ttu-
maczenia monografii R. Schechnera (2002; 2006) T. Kubikowski.

* Making and Thinking (Aberystwyth, January 2009), Performance & Philosophy (Berlin, April 2010), Ac-
tor, Performer, Citizen (Helsinki, April 2011), How Performance Thinks (Londyn, April 2012).

> Zob. krétka receznje tej ksigzki (Kawalec 2012) oraz szersze i nieco polemiczne oméwienia tej pozycji
w jezyku polskim: (Kawalec 2011) oraz (Wilk 2011).
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mance (2011), ktére — wedtug badaczki z Surrey — stanowig Swiadectwo aktywne-
go 1 profesjonalnego zainteresowania krzyzujacych si¢ pol performansu i filozofii.

Inng istotng inspiracja dla Cull byta popularno$¢ w ostatnim czasie “theory
explosion”. Wedtug badaczki, 6w “wybuch” zdominowal amerykanski i europejski
teatr oraz studia performatywne, ogarniajac szeroko rozumiane studia humanistycz-
ne. Cull spojrzata jednak na “theory explosion” nie tylko w utrwalonym zakresie,
jako odniesienie do przektadu czy upowszechniania, cytowania i innych terminéw
rodem z nurtéw strukturalistycznych czy poststrukturalistycznych (zwtaszcza Der-
rida, J. Lacan i Foucault), wiaczonych do obiegu akademickiego szczegdlnie przez
publikacj¢ (Reinelt i Roach 1992). Publikacja ta skupia si¢ bowiem na kluczowym
zagadnieniu nurtéw strukturalistycznych, jakim jest relacja pomiedzy ,,presence
and representation” (Reinelt i Roach 1992, 4; cyt. za: Cull 2012) oraz proponuje
formulowanie poje¢ i zagadnien performansu w kategoriach politycznych (repre-
zentacji, ideologii, wladzy czy oporu) oraz zmiennych wpltywéw (m.in. réznicy
klas, ptci czy rasy).

Cull, jak powiedziano, miata ambicj¢ otwarcia kregu strukturalistycznego.
Uczynita to inspirowana zwtlaszcza wieloletnim zawodowym zainteresowaniem
koncepcjami G. Deleuze’a czy H. Bergsona. Celem jej wigc byto ,,odkrycie mate-
rialno$ci performansu, nie jako prostej obecnosci, lecz oddziatujacej sity”, wyra-
zajac efekty tego odkrycia w kategoriach nieredukowalnych do samej narracji’. Ba-
daczka z Surrey formutowata problem i poszukiwata jego rozwigzania w granicach
szerszych nawet niz przywolany wczesniej Rokem: nie tylko jako “discursive prac-
tices”, czyli praktykowana przez nastgpcow Tespisa filozofia, jak réwniez przez
nastgpcow Platona praktyka performansu. Zadata pytanie o to, jaka jest roznica,
gdy mowimy “performance jest mySleniem” i “performance jest filozofig” oraz —
odwrotnie: mys$lenie jest performansem i filozofia jest performansem. Zastanawiata
si¢, jakie dziatania mogg one performowac (Cull 2012, 5).

Kluczowym wnioskiem londyniskiej prezentacji, a réwnocze$nie bazowa prze-
stankg dla uformowania Performance Philosophy, stato si¢ twierdzenie Cull, iz fi-
lozofia ubogaci si¢ i stanie si¢ bardziej egalitarna, jesli bedzie zmierza¢ do tego, by
by¢ performansem jako mys$leniem, dazy¢ do tego, by dostrzec, ze performans jest
tym, co rozciaga si¢ na mysSlenie w filozofii. Wyklad ten zawierat formulg Perfor-
mance-Philosophy, jak ja rozumiala woéwczas badaczka z Surrey: ,,nie jako hybry-
dowa dyscypling, ktora jest jedynie sumg definicji performansu i filozofii, ale jako
eksperyment, ktory zaczyna bez ustalonego punktu wyjscia — definicji i okreslen,
co filozofia i performans moga zrobié, lecz raczej jest spotkaniem dyscyplin, ktore
bedzie miato zdolnos¢ przeksztatcac oba pola aktywnosci” (Cull 2012, 6).

¢ (Cull 2012, 4). Warto przypomnie¢, ze w podobnym czasie przebiegaty prace nad popularng (zwlaszcza
w Polsce) monografia (Fischer-Lichte 2004; 2008). Fakt popularnosci monografii E. Fischer-Lichte, obok innych
istotnych waloréw, jest Swiadectwem duzego zapotrzebowania spofecznego na kategorie z obszaru performatyki.
7 (Cull 2012, 5): ,,procesualne, materialne dzieto nie potrzebuje interpretacji”.
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Oficjalnym momentem otwarcia organizacji byta konferencja zorganizowana
przez L. Cull, D. Watta i E. Katsouraki (przedstawicieli TaPRA) w uniwersytecie
w Surrey. Miata ona miejsce od 11 do 13 kwietnia 2013 roku, a zaanonsowana byta
jako Performance Philosophy? Staging a New Field. Rozpoczecie konferencji byto
jednoczesnie oficjalnym zainicjowaniem funkcjonowania organizacji o charakte-
rze teoretyczno-praktycznym.

2. Wokot Performance Studies

W kregu studiéow performatywnych najblizej znajduja si¢ studia kulturowe.
R. Schechner w pierwszej publikacji przeznaczonej do dydaktyki akademickiej
(wbrew wariabilnym zatozeniom performatyki: zawsze nieuformowanej, beda-
cej w ciaglym procesie ksztattowania) rozgranicza obie dziedziny, trudno jednak
nie dostrzec pomigdzy nimi wielu podobiefistw (Schechner 2002; 2006). W opu-
blikowanej w serii ,,Research Methods for the Arts and Humanities” monogra-
fii Research Methods for Cultural Studies redaktor naczelny M. Pickering (2008)
podkreslat metodologiczng luke w studiach kulturoznawczych. Wcze$niejsze wigc
zatozenia o specyfice studiéw kulturowych, polegajacej na ciggtym przekraczaniu
granic i odrzucaniu istniejacych formut badawczych, powoli zarzucano, probujac
utworzy¢ synkretyczng i dorazng metodologie (przede wszystkim poszerzajac zasob
metod praktycznych, kosztem ,.krytycznej postawy teoretycznej” (Kawalec 2010,
230)). Juz tych kilka informacji na temat studiéw kulturowych pozwala wskaza¢ na
istotne podobiefistwa ze studiami performatywnymi.

W podreczniku akademickim Schechner (2006, 16) wymienia specyficzne ce-
chy performatyki jako nauki. Te majace rys uporzadkowania sg nastepujace: ,,Jako
dziedzina akademicka performatyka bierze dziatania [performanse] niezwykle po-
waznie. Czyni to na cztery sposoby. Po pierwsze: <przedmiot badafi> performatyki
stanowig zachowania [... co robig ludzie, kiedy to wtasnie robig]. Po drugie: ogrom-
na czg$¢ performatycznego projektu stanowi praktyka artystyczna |[...]. Po trzecie:
nader ceniong metodg sg tu badania w terenie, w postaci <obserwacji uczestnicza-
cej>; wzigte z antropologii i przystosowane do nowego uzytku [...]. Po czwarte,
idzie za tym fakt, Ze performatyka aktywnie wiacza si¢ w praktyki i strategie spo-
feczne. Niewiele 0sob sposrod praktykow performansu aspiruje do ideologicznej
neutralnosci”.

W punkcie zatytutowanym ,,Czy performatyka jest odrebng dziedzing badan?”
Schechner celowo wprowadza jednak niejednoznaczno$é, a wrecz zamet. Pisze:
»W tej ksigzce przedstawiam moja wtasng wersje <nowojorskiej szkoty performa-
tyki>. Nawet jesli moi obecni i dawni koledzy z NY U opowiedzg t¢ histori¢ odmien-
nie” (Schechner 2006, 26). I dalej: ,,Opowies¢ o tym, jak performatyka rozwingta
si¢ na NYU, obejmuje interakcje migdzy filozofiami Zachodu i Azji, antropologia,
gender studies, feminizmem, estetyka Zycia codziennego, badaniami stosunkéw
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rasowych, badaniami spotecznosci lokalnych, popularnymi rozrywkami i studiami
pokolonialnymi. Interakcje te zostaly mocno naznaczone przez nieustajacy kontakt
z awangarda” (Schechner 2006, 26-27). Mozna byloby wigc najprosciej skonkludo-
wacé: Performatyka jest dziedzing graniczng i wariabilng®. I to jednak stwierdzenie
wydaloby si¢ performatykom zbyt stabilne, gdyz ,,Performatyka opiera si¢ Scistym
definicjom. Nie ceni <czysto$ci>. Najlepiej czuje si¢ dzialajac w sieci powigzan
[...] Uznanie tego <inter> oznacza sprzeciw wobec dazei, by ustanawia¢ jednolity
system wiedzy, wartosci czy tematyki. Performatyka jest otwarta, wieloglosowa
i sama sobie przeczy” (s. 40). W rzeczywistoSci opiera si¢ przede wszystkim na
ideologii wiedzy i wtadzy®.

Instytucjonalnie performatyka uksztattowata si¢ na bazie istniejacego wydziatu
dramatycznego Uniwersytetu w Nowym Jorku (od 1981). Zakorzeniona jest w te-
atrze (Schechner byt praktykiem i teoretykiem teatru) i wiedzy o widowisku kultu-
rowym. Niemal réwnocze$nie powstala performatyka na Northwestern University,
ktora bazuje na naukach o komunikacji, studiach krasoméwczych, teoriach aktéw
mowy i etnografii. Dzi$ pola réznych o§rodkéw si¢ wyréwnujg. ,,Performatyka zy-
skuje na wazno§$ci i uznaniu. Sama nazwa jest modna — przez co niektére wydziaty
uniwersyteckie nazywaja si¢ <performatycznymi>, nie zmieniajac specjalnie ni-
czego w programie studiow”, jak konkludowat Schechner (podobny proces moze-
my zaobserwowac w Polsce).

Kierunki metodologiczne studiéw performatywnych — oprécz wymienionych
przez Schechnera metod obserwacji uczestniczacej, dystansu Brechtowskiego oraz
wczucia czy uczestnictwa) - to metoda badania performatywu: ,,dysfunkcji” - syn-
kretyczna: opisu ekonomiczno-kulturowego z projektowaniem paradygmatéw per-
formatywnosci rzeczywistosci (fizycznej i wirtualnej) w stylu artystycznym (jak
mozna by opisa¢ propozycj¢ Jona McKenziego), metamimeza (propozycja Baza
Kershawa (2008)), praktyki dyskursywne (F. Rokem), metody historyczne (F. Ro-
kem, 2008), metody eksperymentu artystycznego (Schechner, Performance Group,
Dionysus in 69), metoda analizy tekstu dramatyczno-kulturowego w kontekscie
historii zycia scenicznego (Kosinski, 2010), metoda systematyzujaca (M. Carlson),
metoda historii i estetyki filozoficznej teatru (E. Fischer-Lichte).

Studia performatywne wiec podlegaja ewidentnemu procesowi unifikacyjnemu
w naukach, wykorzystuja jednak takze synkretycznie traktowane (cho¢ rozréznia-
ne!) podejscia teoretyczne i eksperymentalne, przedmiotowe i metaprzedmiotowe,
partykularne, a jednocze$nie generalizujace.

Performance Studies rozwingty sie wiec w roznych kierunkach. Wszystkie nowe
jej gatezie chetnie powotuja sie na Zrédio performatyki i podobnie: performatyka

8 Na temat nickonsekwencji zatozonego hasta ,,otwartosci” performatyki zob. m.in. (Kawalec 2012).

® Ogromng rolg w sprecyzowaniu tego kierunku funkcjonowania performatyki spetnita ksigzka Jona
McKenziego Perform or Else: From Discipline to Performans (2001). Na temat podejscia performatyki do warto-
sci (w kontekscie szeroko rozumianej przyjemnosci) zob. (Kawalec 2012).
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z uznaniem przyglada si¢ rozwijajacym nowym formom i tematom ,,performatyw-

ER]

nym”.
3. PP w dziatlaniu

We wspomnianej wyzej konferencji ustanawiajacej powstanie Performance
Philosophy, ktora odbylta si¢ w marcu 2013 w Surrey, wzigto udziat blisko 150
0s6b. Byli wérdd nich praktycy-artySci réznych dziedzin sztuki (cho¢ dominowali
aktorzy i performerzy), profesorowie i pracownicy wyzszych uczelni tak artystycz-
nych, jak i humanistycznych wydzialéw, a takze informatycznych i nauk Scistych.
Prowadzone byty réwnorzednie wyktady teoretyczne, wyniki bada i eksperymen-
tow, a takze istotne na tym polu warsztaty performatywne (gtéwnie dziatania opar-
te na motoryce ciata) oraz projekty kulturowe, m.in. historyczno-performatywne.
Konferencja miata wigc duzy zasigg, §ciagneta uczestnikdw niemal z kazdego za-
katka Swiata, tych zwlaszcza, ktérzy byli aktywni w uformowanych grupach dys-
kusji internetowych. Jej celem, jak powiedziano, byta formalna instytucjonalizacja
towarzystwa badawczego Performance Philosophy.

Od tego czasu pod patronatem tej organizacji odbyto si¢ kilka badawczych
spotkan i konferencji, wsrdod nich najwazniejsze miejsce miato spotkanie w pary-
skiej Sorbonie, zorganizowane przez pracownikéw tej uczelni (giéwnie A. Stre-
et) oraz innych francuskich uniwersytetow. Odbywata si¢ ona od 26 do 28 czerw-
ca 2014 roku, a nosita tytut Theater, Performance, Philosophy: Crossing and
Transfers in Contemporary Anglo-American Thought. Wzieli w niej udziat naj-
stawniejsi 1 najbardziej zastuzeni dla studiéw performatywnych badacze, m.in. J.
Butler, J. McKenzie, F. Rokem, M. Puchner, A. Ronell, C. Malabou. Juz te na-
zwiska wskazuja na rézne kierunki i rézne dziedziny, jakie byly reprezentowane
podczas paryskiej konferencji. Szczegdlnie jednak performatywny charakter miat
performans przygotowany przez Bena Hjortha, australijskiego performera, filozo-
fa 1 literaturoznawce miodego pokolenia. Projekt ten nosit tytut We're standing
in the nick of time i byt performatywnym opracowaniem kanadyjskiej poetki A.
Carson parafrazy Antygony Sofoklesa. GIéwni panelisci odgrywali gtéwne role,
czytajac swoje role na scenie (J. Butler odgrywata Kreona, i zyskata ogromny
poklask). Nie mniej wazne bylo zaangazowanie uczestnikow-widzéw: wyswie-
tlany tekst choru — prowadzony przez Rokema i Cull - byt wspdlnie odczytywa-
ny (i odgrywany) wtasnie przez widzow. Projekt wzbogacono parodystycznymi
rysunkami prezentowanymi na ekranie. Calo$¢ sprawiala wrazenie ogromnego
show, ktére jednak Swietnie spetnito funkcje impresywna: za tekstem Carson oraz
brawurowg interpretacja Butler i Ronell (Antygona) przekazywano treSci m.in.
ideologii genderowej czy politycznej. Projektow takich, cho¢ o mniejszym wy-
miarze, na konferencji w Sorbonie byto wiele i stanowily osobne nurty tej konfe-
rencji.
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Performance Philosophy pod koniec 2013 roku oglosit tez konkurs na doto-
wanie organizowanych w jej nurcie spotkan badawczo-naukowych. Wsréd kilku
zwycigzcow znalazt si¢ projekt przygotowany przez Alice Koubova z Czeskiej
Akademii Nauk.

4. Wspolne pole wiedzy i artyzmu

Symbolicznym formalnym momentem znamionujacym obecng epoke w wymia-
rze ksztalcenia cztowieka wspotczesnosci Zachodu byt pakt zawarty w 2008 roku
pomiedzy wydziatami nauk technicznych oraz matematycznych a wydziatami arty-
stycznymi w Uniwersytecie Harvarda (Report of the Task Force on the Arts 2010).
Pakt ten zaowocowal wspélnymi programami edukacyjnymi, a stato si¢ to mozliwe
dzigki otwartemu podej$ciu wtadz oraz gronu pracownikéw uniwersytetu. Otwarcie
to miato na celu spojrzenie na studenta jako na cztowieka przysztosci, czyli — po
prostu — wyksztatconego w réznych dziedzinach konstytuujacych nasza kulture,
erudycyjnego (nawet jeSli o niezbyt poglebionej wiedzy) i — przede wszystkim —
tworczego...'"” Nadzieje dotyczyly zwlaszcza poszerzenia i poglgbienia procesow
poznawczych i twérczych: na ile te, wykorzystywane w technikach artystycznych,
dostarczajg inspiracji dla odkry¢ technicznych, i — odwrotnie — na ile tzw. Sciste
mySlenie, mySlenie liczbami, geometrig przestrzenng czy regutami wynikania lo-
gicznego, mogg by¢ motywujace dla poszukiwan artystycznych. Jak si¢ wydaje,
dla uniwersytetu o tak szerokim zasiegu i renomowanej pozycji nie byt to prosty
eksperyment. Zmiana bardzo bogatych programéw wymagata ogromnego wysitku
i motywowana byta gtebokim przekonaniem, iz techniki, a wrecz holistycznie ujgte
dzialanie artystyczne, zasilg poznawczy wymiar funkcjonowania uniwersytetu.

Ten formalny krok byt jednak efektem dlugiego procesu przygotowan, sondazu
stanu kultury, w tym techniki, wizji naukowcow i artystow oraz oczekiwan stu-
dentow, jako elementu konstytuujacego kulture przysztosci. Najbardziej oczywiste
przestanki dla tego posunigcia mozna sformutowac na podstawie obserwacji sa-
monapedzajacej si¢ kultury techniki, kultury coraz bardziej samo§wiadomej luki
tkwiacej u jej podstaw. Brak ten jednoznacznie wyznaczony byl przez sprawczy
podmiot; bez wzgledu na to, czy ujmowano by go w wymiarze relacji spotecznych,
kontekscie tzw. makro, czy tez jako indywiduum wspéttworzace sieci spoleczno-in-
stytucjonalne i stanowigce o procesach na ogélniejszej spotecznej ptaszczyznie''.

10 Czynigc sztuke, wierzymy, ze powinno si¢ ja rozumieé jako istotny element ¢wiczenia naszych stu-
dentéw” (p. 12). ,,Dopuszczenie innowacji i wyobrazni prowadzi do rozwoju naszych studentéw, do edukacji
i wzmocnienia kreatywnosci umystéw we wszystkich dziedzinach w XXI wieku. [...] Harward musi uczyni¢ sztuki
integralng czescig intelektualnego, poznawczego zycia uniwersytetu: tak dla nauk Scistych, jak i humanistycznych;
sztuki — podwdjnie doswiadczalne i praktyczne — sg niezastgpowalnymi narzgdziami wiedzy” (are irreplaceable
instruments of knowledge) (Report of the Task Force on the Arts 2010, strona tytutowa).

' Problemy relacji teorii i praktyki oraz sprawczosci podmiotu kulturowego w kontekscie realizmu kry-
tycznego podejmuje Tobin Nellhaus (2004).
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Rozsagdnym i skutecznym zarazem dzialaniem ze strony prognozujacych decy-
dentéw czotowej Swiatowej uczelni byto skonfrontowanie i wykorzystanie poten-
cjatow tkwigcych w dziedzinach tak podobnych, jak i réznych. Podobiefistwo jest
oczywiste: umiejetnoSci nauk Scistych, realizujgce sie w coraz bardziej zaskaku-
jacych wytworach techniki, wykorzystuja sprawnosci charakteryzujace dziatanie
artystyczne, na czele z kreatywnoscig wyobrazni. Podczas jednak, gdy technika
wspiera si¢ na wytyczonych szlakach sprawnosci, a dodatkowo dostrzega warto$¢
wyobrazni, sztuka akcentuje w tej przestrzeni potencjat, jakim jest wolnoS¢ twércy.
Wolnos¢ ta dotyczy tak metod, Srodkéw, stosowanych technik, jak i noSnika czy
przedmiotu. OczywiScie, rowniez artysty w kontekscie jego §wiata warto$ci. Pod-
czas wigc, gdy grecka kategoria ,,techne” byla wspdlng ptaszczyzng sprawnosci
badaczy nauk Scistych i sprawnosci artystow, dzielifa ich — obok solidnej wiedzy
przedmiotowej — mozliwo$¢ wykorzystania owej wolno$ci. Kultura wspétczesna
coraz szerzej jednak otwiera te drzwi réwniez dla wynalazkéw technicznych, cza-
sem przyczyniajac si¢ do dobra jednostki i spoteczenstw, nierzadko jednak kosztem
porzadku moralno-spotecznego i dobra cztowieka.

Korelacje dziedzin nauk formalnych i szczegétowych z artystycznymi, w rozu-
mieniu wspdlnosci ,,techne” — w historii postrzeganej jako niemal przeciwstawne
pola dziatan cztowieka — odnowity pragmatystyczne trendy myslowe dazace do
holistycznego ujecia jednostki w jej Zyciowym Srodowisku. Sprawie tej przystuzy-
1y sie tak koncepcje pierwszych amerykanskich pragmatystow, jak i w dziedzinie
estetyki idee J. Deweya. Stanowity one jeden z korzeni nieco poZniejszego perfor-
matywnego ujmowania rzeczywistosci.

Bez watpienia wigc, performatyka jest tym polem, ktére umozliwia i legitymi-
zuje przedsigwzigcia podejmowane w bardzo réznych dziedzinach zycia cztowie-
ka, zacierajac granice, eksponujac podobienstwa. Dotyczy to przede wszystkim
kategorii ,,inter” i ,,trans”, jaka jest dziatanie rozumiane jako skuteczna, tzn. osig-
gajaca cel, aktywnos¢.

5. Szczegoélny, a typowy przypadek

W tak rysujacym sie konteks$cie na naszych oczach tworzg si¢ nowe pola badaw-
cze, na czele z prezentowanym w artykule Performance Philosophy'. PP jako orga-
nizacja jest koordynatorem przedsigwzig¢¢ zwigzanych z promowaniem inicjatyw
poszukujacych wspdlnosci pol badawczych réznych dziedzin. Nieprzypadkowo
wiec Performance Philosophy wspdtuczestniczyto w realizowaniu niedawno za-
koficzonego przedsigewzigcia, ktére — z jednej strony — miato mie¢ charakter nauko-
wy, teoretyczny (w zamierzeniu byta to ambitna konferencja naukowa), z drugiej
strony — promowane podejScie mialo charakter techniczny, a dotyczylo poszuki-

12 Zob. http://performancephilosophy.ning.com/groups (dostep 31 VIII 2014).
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wan poprzez techniki sztuk performatywnych metod samopoznania. PP proponuje
mosty miedzy tradycyjnymi dziedzinami theoria i praxis, zwtaszcza jako techne.
Dominujacymi formami wyrazu podczas praskiej konferencji byty badZ improwi-
zowane dzialania, badZ przygotowane projekty: od tych o charakterze performance
art do tych przypominajacych filozoficzng dedukcje ,,na Zywo” , proces introspek-
cji czy wyklad akademicki. W istocie, narzucong przez organizatoréw formg byto
,,n0 paper” — coraz bardziej popularna'® w Srodowiskach o charakterze praktyczno-
teoretycznym metoda prowadzenia prezentacji (tez reprezentacji), postaw aktyw-
noSci badawczych przedstawicieli bardzo réznych srodowisk spotecznych.

Na przyktad podczas konferencji odbywajacej si¢ w Pradze (24-27 X 2014),
zorganizowanej przez przedstawicieli Czeskiej Akademii Nauk, ktéra nosita tytut
Gnothi Seauton, prezentowali swoje metody, poglady i wizje twdrcze profesorowie
uniwersytetu wiedenskiego (S. V. Granzer i A. Bohler), praskiego (A. Koubova),
Czeskiej Akademii Nauk (taze, P. Kotatko, J. Puc), DAMU (Amerykanin H. Lot-
ker), Moskiewskiego Instytutu Ekonomicznego (Amerykanin A. Haas), londyn-
skiego (H. Reeve), niemieckiego (M. Alarcon), paryskiej Sorbonny (A. Street),
polskiego (A. Kawalec), praktykujacego niemieckiego lekarza (M. Dornberga),
kursanci londyfiskich szkot tanca (m.in. L. Lily), przedstawiciele Nordyckiego
Uniwersytetu Poszukiwain Tworczych (C. Friberg), praktycy sztuki performatywnej
(M. Fridmanova, B. Kuburovié, E. Mariani), sztuki plastycznej (E. Mark). Wydaje
si¢, ze konferencje zdominowaty twdércze formy poszukiwai, ze ktadziono akcent
na ekspresje i oryginalno$¢ wyrazu niz merytoryczne poszukiwania odpowiedzi
na drogi samopoznania. Problem mostu i proporcji migdzy teorig a praxis zostaje
aktualny.

6. Czy Performance Philosophy jest nowym polem badawczym?

Fundatorka i koordynatorka Peformance Philosophy juz podczas przywotanej
londynskiej prezentacji zastrzegla, ze relacyjnosc filozofii i badan performatywnych
nie jest polem nowym. Opisata i wyjasnita Arystotelesowskie Zrédta (szczegdlnie
Poetyke), powotujac si¢ zwlaszcza na Swiezo wydang interpretacje Martina Puch-
nera (2010), a takze Natya Shastra (Natyasastra) — indyjskie Zrédto na temat per-
forming arts. Za przyktad antycznego ,,wystawiania filozofii” Cull przyjeta stynne
Chmury Arystofanesa oraz legende, jakoby Sokrates uczestniczacy w przedstawie-
niu zaproponowal widzom poréwnanie komicznego portretu Sokratesa z rzeczywi-
sto$cig. Wspomniata o performatywnych intuicjach twércéw renesansu, finalizujac
odniesienia Zrédtowe — co byto konieczne — do okresu ksztaltowania si¢ w drugiej
potowie XX wieku performance arts oraz studiéw performatywnych. Zrédta te

13 Kolejna konferencja PP, ktéra odbedzie si¢ w Chicago w kwietniu 2015 roku, anonsowana jest takze jako
..o paper”.
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wskazuja na samo$wiadomo$¢ genezy PP, na pewien stopiefl metanaukowego sa-
mookreSlenia si¢ PP.

Pole interakcji filozofii i performansu stanowi szeroko okreSlony przedmiot ba-
dan PP, ktérego celem jest poszukiwanie (niekoniecznie znalezienie) odpowiedzi
na pytanie, co obie dziedziny mogg sobie zaoferowac i w jaki sposéb wzajemnie
si¢ inspirujg i konstytuujg. W tym wymiarze PP jest nowym polem badan. Meto-
dologicznie — korzysta, podobnie jak zalozenia performatyki, z wielorakich inspi-
racji, ktadac jednak nacisk na praktyczne odkrywanie istoty i cech ludzkiego dzia-
fania, z akcentem na dziatanie w performing arts. Cho¢ mozna dostrzec okreSlone
preferencje filozoficzne w poszukiwaniach PP (jak m.in. filozofia kontynentalna),
pomijanie czy zaniedbywanie niektdrych istotnych przeciez dla wyznaczonych ce-
16w PP zagadnien i tendencji (np. maksymalistyczne ambicje wybranych filozoféw
analitycznych czy kluczowy, zdawaloby sig, problem sprawczosci),to mozna od-
nieS¢ wrazenie, ze fakt ten wigze si¢ raczej ze wstepng faza ksztattowania si¢ PP,
niz z celowym odrzuceniem wspomnianych problemdw i perspektyw.

Poniewaz nazwa ,,performance philosophy” formalnie przypisana jest jedynie
prezentowanej organizacji, formalnie asygnowanej podczas konferencji w Surrey
i skupia okreSlong grupe interdyscyplinarnych badaczy (teoretycznych i prak-
tykow), PP moze pretendowaé do miana nauki. Siedzibg centralng jest uniwer-
sytetu w Surrey'®, choé partycypuja czynnie liczne jednostki badawcze, gtéwnie
w USA (zwt. Chicago) i Europie. Specyficzng ptaszczyzna wspdlnoty badawczej
PP jest platforma internetowa, ktdra wciaz wskazuje na rosngce zainteresowanie
organizacja, jej aktywne zycie i tworzenie nowych tzw. grup w ramach PP (do
tej pory ponad 20, skoncentrowanych wokét grup tematycznych, jak i narodo-
wych, a takze artystycznego stylu performansu). PP koordynuje takze seri¢ wy-
dawniczg w ramach Palgrave Macmillan Publisher, promujaca poszukiwania po-
wigzan miedzy filozofig a performansem, zwtaszcza sztukami performatywnymi.
Takze wielu cztonkéw czynnie (teoretycznie, w ramach wykfadéw uniwersytec-
kich, czy praktycznie — jako uprawiane dzialania artystyczne) realizuje otwarty
program PP.

Na ile odkrywcze beda badania filozofii jako performansu oraz performansu
jako filozofii, okaze si¢ dopiero za pewien — raczej dtugi — czas. Na pewno jed-
nak jest to dziedzina badawcza, ktdrej powstanie uwarunkowane zostato trendami
obecnej kultury i przynajmniej w pewnym stopniu odpowiada na jej oczekiwania.

14 Zob. http://www.surrey.ac.uk/schoolofarts/research/theatre/performance_philosophy/. (zwt. Laura Cull,
Matthew Wagner, Adam Alston, Sabine Sorgel, Helen Hughes, Tom Armstrong, Karen da Silva, Shantel Ehren-
berg).
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