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PIESNI DRUTOW, ZGIELKU I ZGODY.
OSWAJANIE TECHNIKI W ZBIORZE NOVE ZPEVY
STANISLAVA KOSTKI NEUMANNA

Grecy znali tylko bieg konia. Mozna odcyfrowac jazde
truchtem i stepa w ich metryce poetyckiej. Mojq ambicjq jest
sprostac¢ galopowi oranzowego konia: elektrycznosci. Nie jest
sie dzis tylko cztowiekiem. Jestem takze telefonem, kinem,
teleskopem, maszynq rotacyjnq, plakatem, radiotelegrafem.
Swiat jest dynamiczng pomarariczq, ktérq pozeramy.
Wspotczesni nam poeci tylko sie niq zachwycajq. Oto dwie
filozofie Zycia: czynna i kontemplacyjna. Oto roznica.

Anatol Stern, O poetach Nowej Sztuki'.

Zgodnie z klasycznym podzialem Heideggera mozemy mowic
o dwoch sposobach przedstawiania techniki. Pierwszy jest czysto in-
strumentalny (technika stanowi zaledwie $rodek do celu), drugi — an-
tropologiczny (technika to czyn cztowieka). Naturalnie, oba te sposoby
przedstawiania techniki w istocie ,,wspotprzynaleza” do siebie, ponie-
waz samo ustanawianie celéw i dostarczanie srodkéw koniecznych do
ich realizacji lezy w kompetencjach cztowieka®. Dzisiaj juz pewnie nikt

U'A. Stern, O poetach Nowej Sztuki. List do redaktora ,, Almanachu”, [w:] Antologia
polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstgp Z. Jarosinski, wybor H. Zaworska, Wroctaw
1978, s. 68-69.

2 Zob. M. Heidegger, Technika i zwrot, thum. J. Mizera, Krakow 2002, s. 8.
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by temu nie zaprzeczyt: z zasady nie uzywamy narzedzi bez okreslonej
potrzeby. Jest jednak prawda i to, ze cele, ktorym te narzedzia shuza,
wyznaczamy sami.

W literaturze poczatku XX wieku podziat na instrumentalne i an-
tropologiczne postrzeganie techniki, co ciekawe, rysowat sig jesz-
cze bardzo wyraznie. Wsrdd sporej czesci artystow panowalo wte-
dy przeswiadczenie, ze rozwoj techniczny niebezpiecznie dominuje
nad rozwojem ludzkiego ducha. Podobnie jak w XIX stuleciu, takze
W owym czasie czgsto uwazano, ze ludzie utracili wtadzg nad technika
— ze maszyny usamodzielnily sig, tj. dziataja coraz sprawniej, prawie
bez zarzutu, ale na og6t wbrew pierwotnym intencjom tych, ktorzy
je stworzyli®>. Robert Musil (rotabene dyplomowany inzynier) inte-
resujaco pisat na ten temat w szkicu Czlowiek matematyczny z 1913
roku:

Wszystko, co biega wokot nas, pedzi lub stoi, jest zalezne od matematyki nie tyl-
ko dlatego, ze bez niej jest niewytlumaczalne, lecz takze dzigki niej faktycznie
powstalo i na niej si¢ opiera w swojej tak, a nie inaczej okreslonej egzystencji.
Pionierzy matematyki mieli bowiem o pewnych podstawach nader uzyteczne wy-
obrazenia, z ktorych wynikaty nastgpnie wnioski, sposoby dokonywania obliczen
i rezultaty, tymi z kolei zawtadngli fizycy w celu uzyskania nowych rezultatow,
na koniec za$ pojawili si¢ technicy, biorac niekiedy juz tylko same rezultaty, do-
dali do nich nowe obliczenia i w ten sposob powstaty maszyny. I raptem, kiedy
wszystko istniato juz w najlepsze, matematycy — ci, ktorzy slecza gdzies w samym
srodku — doszli do wniosku, ze w podstawach catej sprawy jest co$, czego w zaden
sposob nie mozna dopasowac do reszty; sprawdzili na samym dole i okazato sig,
ze istotnie caly gmach wisi w powietrzu. Ale maszyny pracowaty! Nalezy wobec
tego przyjac, ze caly nasz byt to sen i mara; zawdzigczamy go wlasciwie tylko
pomylce, bez ktorej w ogdle by nie powstal®.

Ta w sumie tragiczna wizja byta szczego6lnie bliska niemieckim eks-
presjonistom, ktérzy w instrumentalnym przedstawianiu techniki nie

3 Por. A. Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, t. 2, ttum. J. Ruszczycdwna,
postowie J. Starzynski, Warszawa 1974, s. 274-275.

4 R. Musil, Czlowiek matematyczny i inne eseje, thum. J.St. Buras, wybor H. Ortowski,
wstep Z. Swiatlowski, Warszawa 1995, s. 25-26.
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mieli sobie rownych®. Przekonani o samowystarczalnosci maszyn, jak
réwniez o tym, ze powstanie wielu urzadzen mechanicznych byto jedy-
nie wynikiem ludzkiego bt¢du, ekspresjonisci odnosili sig z lgkiem pra-
wie do wszystkich dobrodziejstw wspotczesnej cywilizacji. To wlasnie
dlatego ich opisy maszyn bywaty niekiedy makabryczne. Przyktadem
chocby piekielne narzedzie tortur z Kolonii karnej (1914) Franza Kafki.
Sugestywne obrazy obcych, diabolicznych urzadzen pojawiaty si¢ jed-
nak juz w poezji Georga Heyma. Nieprzypadkowo tez scenerig¢ Metro-
polis (1927) Fritza Langa tworzyty gldéwnie mechaniczne monstra.

Inny stosunek do techniki mieli, jak wiadomo, futurys$ci. Stronnikom
Marinettiego przypisuje si¢ zazwyczaj fascynacje nowoczesng techni-
ka; autorzy niektérych opracowan pisza nawet o typowo futurystycz-
nym kulcie maszyny i1 cywilizacji. Helena Zaworska, do ktorej spo-
strzezen wciaz bardzo che¢tnie nawigzuja badacze polskiej awangardy
poetyckiej, sadzita, ze futurystyczny kult techniki byt kultem nieledwie
fetyszystycznym: ,.stwarzajacym mit techniki jako zjawiska godnego
najwyzszego podziwu¢. Bodaj najsurowiej obszedt si¢ jednak z teoria
futuryzmu Tadeusz Peiper, i to juz w 1923 roku. W tekscie skromnie
zatytutowanym Futuryzm Peiper powiadal bowiem, Ze i warczacy mo-
tor jest dla Marinettiego bostwem: ,,Jest to jaki$ egipski Apis, jakas bo-
ska bestia, niezalezna do czlowieka, szafujaca beczkami task i dlatego
wiasnie zniewalajaca do batwochwalczej adoracji™”.

Ale czy rzeczywiscie chodzito tu tylko o adoracje? Czy futuryzm
naprawdg glosit, ze maszyny to bostwa, ktore trzeba wielbi¢ i o ktorych
mozna wyrazac si¢ wylacznie z zachwytem?

3 Z cytowana wczesniej wypowiedzia Musila wspotgra kwestia Inzyniera z pierwszego
aktu Gazu (1918) Georga Kaisera. Oto jak posta¢ z Kaiserowskiego dramatu wyjasnia po-
wody nieuchronnie zblizajacej si¢ katastrofy: ,,Zgadza si¢ — i nie zgadza! OsiagneliSmy
putap. Zgadza si¢ — i nie zgadza! Tu nie pomoga zadne do§wiadczenia. Zgadza si¢ — i nie
zgadza! Rachunek usamodzielnit si¢ i zwraca si¢ przeciwko nam. Zgadza si¢ — i nie zga-
dza!” (Cyt. za: G. Kaiser, Gaz. Dramat w pieciu aktach, tham. B. Surowska, ,,Literatura na
Swiecie” 1983, nr 10, s. 84).

¢ H. Zaworska, O nowq sztuke. Polskie programy artystyczne lat 1917-1922, Warszawa
1963, s. 98.

7 T. Peiper, Futuryzm, [w:] idem, Tedy. Nowe usta, oprac. T. Podoska, przedmowa
S. Jaworski, Krakow 1972, s. 151.
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Znany teoretyk sztuki Boris Grojs stwierdzil w studium Gesamtkun-
stwerk Stalin (1988), ze celem poczynan awangardystow byla nie tyle
gloryfikacja techniki, ile zneutralizowanie skutkow gwattownej tech-
nicyzacji zycia poczatkow XX wieku®. Uwaga ta dotyczyla wprawdzie
awangardy rosyjskiej, przede wszystkim suprematyzmu i Chlebniko-
wowskiej koncepcji jezyka ,,zaumnego”, mysle jednak, ze mozna ja
odnie$¢ takze do dziatalno$ci zdeklarowanych futurystow. ,,Klarow-
ny sens mechaniki przyciaga nas bezspornie” — pisali wloscy sympa-
tycy futuryzmu Enrico Prampolini, Ivo Pannaggi i Vinicio Paladini’.
To jednak wcale nie oznaczalo, ze artysci ci zamierzajq bi¢ poktony
przed kazda fabryka czy kazda lokomotywa, ktéra ujrza na dwor-
cu w Mediolanie (cho¢ sam jej widok na pewno cieszyltby ich oczy).
Helena Zaworska stusznie zwrdcita uwage, ze najzagorzalsi futury-
$ci, w gruncie rzeczy, nie interesowali si¢ maszyna jako taka, pocia-
galy ich raczej konkretne formy XX-wiecznej cywilizacji, konkretne
sposoby realizacji nowoczesnego ideatu zycia'®. Posrod futurystycz-
nych ikon nowoczesnosci prézno stad szukac¢ koparek, dzwigow albo
maszyn wiertniczych. Byly nimi rozpgdzony samochod wyscigowy
i wysoko szybujacy nad ziemia aeroplan. Problem tylko w tym, Ze
w 1909 roku, kiedy ukazat si¢ pierwszy manifest Marinettiego, przed-
mioty te na ogdt budzily jeszcze grozg''. Nalezato je dopiero ujarz-
mi¢, obtaskawi¢, nada¢ im ludzki wymiar. Przypuszczam, ze futurysci
od poczatku mieli tego $wiadomo$¢. Ich wlasciwe zamiary dobitnie
wyrazit zreszta Bruno Jasienski w swym bilansie dokonan futuryzmu
w Polsce:

8 Zob. b. I'poiic, Gesamtkunstwerk Cmanun, [w:] idem, Hckyccmeo ymonuu, Mocksa
2003, s. 33-39. Diagnoz¢ Grojsa maja potwierdzac nastgpujace stowa Malewicza: ,,Cata
tworczo$¢, zarowno natury, jak malarza i w ogodle czlowieka tworzacego — ma za cel
zbudowa¢ narzgdzie p o k onania naszego nieskonczonego ruchu, dopiero zas przez
przedstawienie znakow naszej tworczosciposuwamy sig i oddalamy wru-
chu od dnia wczorajszego”. (Cyt. za: K. Malewicz, O nowych systemach w sztuce, thum.
A. Pomorski, [w:] idem, Wiersze i teksty, wybor i oprac. A. Pomorski, Warszawa 2004,
s. 109; wyr6znienia — M.S.).

° Cyt. za: Ch. Baumgarth, Futuryzm, ttum. J. Tasarski, Warszawa 1978, s. 341.

10'H. Zaworska, op. cit., s. 95.

W Ibidem, s. 98.
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Gigantyczny i szybki rozrost form techniki i industrii jest niewatpliwie najbardziej
istotna podstawa i kregostupem momentu wspolczesnego. Wytworzyt on nowa ety-
ke, nowa estetyke i nowa realno$¢. Wprowadzenie maszyny w zycie czlowieka jako
elementu nieodzownego, dopetiajacego, musiato pociagnaé za soba przebudowa-
nie gruntowne jego psychiki, wytworzenie wlasnych rownowaznikéw podobnie
jak wprowadzenie do organizmu zywego — obcego ciata zmusza organizm do wy-
dzielania specjalnych przeciwcial, ktére zmieniaja dopiero antygeny w ciata zdolne
do przyswajania lub mozliwe do wydalenia. Jezeli organizm ludzki czy spoteczny
energii tej w dostatecznej iloSci nie wytworzy, nastgpuje intoksykacja, zakazenie
cialem obcym.

Wytworzy¢ te przeciwciata psychiczne, inaczej, stworzy¢ formy, ktore by podpo-
rzadkowaty cztowiekowi maszyng — oto najblizsze zadanie sztuki wspotczesne;j'.

Z reguly futurys$ci wypetniali to zadanie za pomoca metod najprost-
szych, mianowicie — upodabniali maszyny do rzeczy i zjawisk znanych
odbiorcy z doswiadczenia. Najchetniej przypisywali im cechy zwie-
rzece, czgsto takze ludzkie, w kazdym razie nieustannie je ozywiali.
Ogét tych zabiegdw Peiper okreslit kiedy$ mianem ,,vivifikacji”, za-
znaczajac, ze sa to rozwiazania ,,stare i badz co badz, poznawczo bio-
rac, pierwotne”3, Caltkiem zreszta zasadnie. Futurys$ci tym si¢ jednak

12 B. Jasienski, Futuryzm polski (bilans), [w:] Antologia polskiego futuryzmu i Nowej
Sztuki, op. cit., s. 50-51.

13 T. Peiper, op. cit., s. 60. Tu jedna uwaga: sadze, ze Zaworska mylila si¢, sugerujac, iz
futurystyczne opisy niektorych dziet techniki byly wzorowane na opisach istot bajecznych
(zob. eadem, op. cit., s. 98 1 102). To oczywiste, ze w chwili narodzin futuryzmu obrazy no-
woczesnych miast i rozpgdzonych samochodow stanowily jeszcze wizjg przysztosci. Porow-
nania maszyn do ptakow i wezy, ktore czgsto spotykamy w pismach futurystow, miaty jednak
na celu wskazanie odpowiednikow danych urzadzen w §wiecie przyrody, a nie w $wiecie
fantazji. Nie jest zreszta wykluczone, ze stuzyly one po trosze temu, by wokdt nowoczesnej
techniki wytworzy¢ aur¢ doskonatosci, jaka — wedle powszechnych przekonan — cechowata
naturg. Mozna tak wnioskowac m.in. z niewielkiego fragmentu cytowanego wczesniej tekstu
Malewicza: ,,Kiedy natura przez ciag swoich doskonatosci doszta w swej osobie do organi-
zmu cztowieka jako narzedzia doskonatego, przy jego pomocy zaczeta budowac nowy $wiat,
dzisiejszy organizm zelazny, ktory ma wielka tozsamo$¢ ze $wiatem migsa i kosci. Mozemy
[wlasnie dlatego — M.S.] poréwnac aeroplan do ptaka, ktory mnozy si¢ w wielu odmianach
zelaznych ptakoéw 1 wazek; pociagi sa podobienstwem zmij i jak zmije dziela si¢ na odmiany”
(K. Malewicz, op. cit., s. 110-111). O tym, ze zasada organicznosci (czy nawet — ,,rzutowania
organdéw”’) obowigzywala juz w mysli technicznej XIX wieku, tatwo sig przekona¢, czytajac
tekst Ernsta Kappa Maszyna parowa a droga zelazna, [w:] Kultura techniki. Studia i szkice,
thum. L. i S. Sellmer, wybor i wprowadzenie E. Schiitz, Poznan 2001, s. 123-132.
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r6znili od swoich poprzednikow, ze podniesli animizacj¢ do rangi za-
sady tworczej. A niekiedy tez postugiwali si¢ nia naprawde efektow-
nie. Dos¢ przypomnie¢ rozzarzone slepia zegarow, spotkujace agregaty
pradotworcze i1 oszalale tramwaje, ktore Jasienski uwiecznit w Nogach
Izoldy Morgan (1923). Albo $miale ,,vivifikacje”, ktére Marinetti sto-
sowal wczesniej w Manifescie futuryzmu: wszystkie te ,,nienasycone
dworce”, ,,mosty podobne do gimnastykoéw-olbrzymdow”, ,,awanturni-
cze statki weszace za horyzontem” i pociagi ,,galopujace po szynach,
jak stalowe konie okietzane rurami”'.

W zbiorze Nové zpévy (1918) Stanislava Kostki Neumanna mamy
juz do czynienia ze strategia bardziej wyszukana'’. Oczywiscie, takze
w tej ksigzce datoby si¢ odnalez¢ caty szereg animizacji znanych z prac
wloskich, polskich czy rosyjskich futurystow!'¢, ale samo ozywienie
materii stanowi w wierszach Neumanna zaledwie warunek wstepny.
Oswajanie techniki (a zarazem — oswajanie si¢ z technika) ma u nie-
go charakter procesualny: przebiega od stanu podejrzliwosci, a moze
nawet wrogosci wobec urzadzen mechanicznych, az do petnej akcep-
tacji wazniejszych dokonan i przemian cywilizacyjnych poczatkow
XX stulecia.

Tom Noveé zpévy otwiera cykl Zpévy dratii — osiem obszernych utwo-
réw opisujacych zywot przewodow telefonicznych i linii wysokiego
napigcia. Wybor tematu moze si¢ zdawa¢ mato oryginalny, zwazywszy,
jak czesto sprawy elektrotechniki przewijaty si¢ w tworczos$ci innych

14 Cyt. za: F.T. Marinetti, Manifest futuryzmu, ttum. M. Czerwinski, [w:] Artysci o sztu-
ce. Od van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, s. 143.

15 Korzystam z edycji: S.K. Neumann, Spisy, sv. 8: Bdsné III (1911-1925), ed.
M. Chlibcova, Praha 1974 (cytaty z poszczegélnych wierszy lokalizuj¢ w tekscie glow-
nym). Uwzgledniam jednak wylacznie te utwory, ktore znalazly si¢ w pierwszym wy-
daniu tomu Nové zpévy. Wszystkie pOzniejsze edycje, poczawszy od drugiego wydania
z 1936 roku, byly przez samego Neumanna rozszerzane, co wyraznie ostabiato znaczenie
czgscl motywow eksponowanych w latach dziesiatych XX wieku. Niestety, z czasem zmie-
niala si¢ nie tylko wymowa catego zbioru, ksiazka tracita rowniez pod wzgledem artysty-
cznym.

!¢ Pomijam tu sprawg silnych inspiracji futurystycznych w publicystyce Neumanna
i calej tzw. przedwojennej awangardy. Szerzej pisatem na ten temat w artykule ,, Almanach
na rok 1914, czyli ktopoty z czeskim futuryzmem, ,,Bohemistyka” 2010, nr 2, s. 93-107.
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awangardystow!”. U Neumanna przewody sa jednak nie tylko boha-
terem, lecz i wlasciwym podmiotem wierszy: to one moéwia, §piewaja
i niezwykle sumiennie rejestruja wydarzenia, ktorych sa swiadkami'®.
Tak brzmi poczatek ich pierwszej piesni:

My, draty telegrafni, telefonni a elektricke,

abychom nemély dlouhou chvili, zpivame si
zmrazenym hlasem, lhostejny ke vSemu, co jest lidske,
tu mezi domy a palaci, tu mezi poli a lesy,

mezi a nad nimi, podle silnic a trati

bzu¢ime monotdénné, neznajice touhy ni chtice,
studené, kovové, neschopny nenavidéti, milovati,
napjaty mezi kandelabry, sloupy a tyce (s. 11).

17 Sporym zainteresowaniem poetéw awangardy cieszyly si¢ zwlaszcza sieci elektro-
energetyczne, uwazane powszechnie za symbol uniwersalizmu nowoczesnej cywilizacji.
Niebywale optymistyczna wizjg elektryfikacji zaprezentowal stad choéby Majakowski
w finale stynnego Misterium-buffo (1918). Na charakterystyczne przedstawienie ,,graja-
cych drutow” mozna natrafi¢ w wierszu Juliana Przybosia O elektryfikacji pochodzacym
z tomu Oburqcz (1926):

»Zwoje obfitych linii wiazac od stacji do stacji

podsadzi kolana chtopéw trud elektryfikacji.

Przygarscie zbratane z ziemia, czynne odruchem jednakim
podleca w gorg i spadna na kable upigte, jak ptaki.

Karki, skrzywione nad skiba, pod wyrost strzelistych stupow
porwie i wyprostuje symfonia grajacych drutow.

Niebo zaroi sig piesnig sieci rozwitych i ludzi
rozkrzyzowanych w lazurze w wysokiej radosci i zmudzie.

Jak wzrokiem siggnaé, w okolu widnokrggowej przestrzeni
wytrysna miedzig od $rodka: $rednice, cigciwy, promienie,

pasma, struny podniebne, nuty powietrzne, fanfary,

gloszone twardymi usty metalu, iskry i zaru”.

(Cyt. za: J. Przybos, Utwory poetyckie, t. 1, oprac. R. Skret, przedmowa J. Kwiatkow-
ski, Krakow 1984, s. 30).

8 W poezji polskiej jedynym chyba przyktadem takiej liryki roli jest Piess stupow tele-
graficznych, drobny utwor Stanistawa Mitaszewskiego ze zbioru Gest wewnetrzny (1911).
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Najbardziej uderza w tych pierwszych strofach kompletna obojet-
no$¢ podmiotu. Druty sa tu nie tylko zimne, ale wreez ozigbte. Nie tyle
wyniosle, ile zupelnie pozbawione uczu¢. Ich catkowita niezdolnosé
do wyrazania emocji sprawia, ze $piewaja jak gdyby od niechcenia,
jedynie dla zabicia nudy. Straszliwa monotonig ich egzystencji dodat-
kowo wzmaga jeszcze uzyty w piesni wiersz sylabotoniczny, $cislej
— wywotana nim jednostajnos¢ rytmu'®. W konsekwencji caty ten obraz
wydaje si¢ dosy¢ posgpny.

Skrajna nieczuto$¢ przewodoéw elektrycznych Neumann podkresla
takze w dalszych partiach cyklu. W piesni I (zamiast tytulow utwory
z cyklu Zpévy dratii maja jedynie numery porzadkowe — to takze sygnat,
ze ich bohaterowie nie posiadaja cech indywidualnych) druty przemie-
rzaja kolejne kilometry ,,se slepou objektivnosti” (s. 12), ewentualnie
— trwaja zawieszone wysoko nad realnym $wiatem: ,,nad zivotem, jenz
se nas nedotykd” (s. 11). W piesni II zdobywaja nowe przestrzenie
»lhostejny k tomu, co déje se kolem” (s. 14). W piesni III obserwuja
tory kolejowe: ,.lhostejny k jejich nevédomosti” (s. 17). W piesni IV
z ta sama obojetnoscia przypatrujg si¢ takze zmaganiom ludzi:

at’ kdo chce co chce vSak o tom pravi,
nam lhostejny jsou lidské mravy,
my rozpiname jen ramena (s. 20).

Rzecz jasna, charakterystyka przewodéw jest dalej sukcesywnie
uzupelniana. Neumann uwydatnia przede wszystkim ich ogromny po-
tencjal. Druty bez wigkszych przeszkod docierajg tam:

(...) kudy nadlidska
touha a Zizen si razi cestu (s. 14).

Wiadomo tez, ze pracuja bez chwili wytchnienia wiasnie po to, by
scala¢ najdalsze krance $wiata. Zmierzaja: ,,k tropickym pralestim,
k dzunglim, za led polarnich svitem” (s. 12); ciagna az ,,k posled-
nim vyspam civilizace” (s. 19); co$ gna je dalej: ,,Transvaalem vzhiru!

1 Por. C. Ulepnanmoa, Cmanucias Kocmxa Hetimarn, Mocksa 1959, s. 67.
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K Nilu! Podle Konga! Ugandskou trati!” (s. 19). Zreszta sam $wiat,
jak si¢ zdaje, nie ma dla nich tajemnic. Nie moga si¢ przed nimi ukry¢
zadne ziemskie sekrety:

Slysime v8echno, vime v§echno a v§echno zname,

kams napravo, vlevo, nahoru, dolii vS§echno poznamenavame,
intimnost obCana, aféry svéta, promény zemé —

a v8e, co se déje, co se ma stati a stane (s. 23).

Podczas lektury cytowanych wyzej fragmentow latwo jest ulec
wrazeniu, ze konstrukcja cyklu Zpévy dratii opiera si¢ na konfrontacji
chtodu nieomylnej materii oraz dzikiej wrzawy otaczajacego ja zycia®.
Ciekawe jednak, ze Neumannowskie druty uswiadamiaja sobie gtownie
wlasne ograniczenia. Juz w piesni I otwarcie mowia o wlasnym wy-
izolowaniu; o tym, ze $piewaja: ,,do vétru, ktery neslysi, a do svétla, jez
jest hluché” (s. 11). Doskonale wiedza, ze zyjac w osamotnieniu, za-
ledwie wegetuja: ,,docela pohtizeny do snéni, jeZ snénim neni” (s. 11).
Kiedy napotykaja drogi lub ciagnace si¢ kilometrami trakty kolejowe,
pragna zaciesni¢ z nimi wigzi, ale w pierwszym rzedzie odnotowuja:
,jich paralelni zotro¢eni” (s. 17). Widza bowiem, Ze i pociagi: ,,nemaji
citu” (s. 17),1ze rOwniez cierpia z tego powodu. Z zazdroscia obserwuja
natomiast samochod, twor ewidentnie antropomorficzny, ktory pojawia
si¢ niespodzianie na o$wietlonej szosie:

(...) hranaty, poustéje vétry
a poziraje kilometry,
hned jako by se jasal, hned jak by se zlobil (s. 16).

Sytuacja zmienia si¢ krancowo dopiero w piesni VI, bedacej apostro-
fa do elektrycznosci, tajemnej mocy wladajacej materia. Od razu widac
to takze w warstwie wersyfikacyjnej utworu: miejsce wiersza sylabo-
tonicznego, ktory przewazat w poprzednich czgéciach cyklu, zajmuje
tutaj wiersz wolny. W planie tresci sama ekspozycja utworu niczego
jeszcze nie zapowiada. Wiazki przewodow zdaja si¢ najpierw przy-

2 Por. E. Strohsova, Zrozeni moderny, Praha 1963, s. 102.
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pisywac wylacznie sobie ujarzmienie ogromnej sity wytadowan elek-
trycznych. Daja do zrozumienia, ze to jedynie z ich woli elektrycznosé¢
utracila ostatecznie atrybuty bestii: ,.fvouci Selmy”, ,nevéstky zivli”
i ,,vrazedné vrhatelky o$tépa ohnivych i neviditelnych” (s. 24). Zupel-
nie nowe informacje przynosi jednak druga strofa Neumannowskiej
pie$ni; doktadniej taki jej fragment:

Byla jsi, silo, svobodny ptak, neznamy bth,

jak divka cudna a divoka jsi se rodila z venkovskych rodici,
tancilas kolem globu, boufilas nepoznana —

az v malickych $prymech poznal té ¢lovek

a rozkazal, abychom jaly t€ sit€émi svymi,

abychom vedly t¢ linkami soub&éznymi a kiizujicimi se,

a uloZzivse ti pocet a miru,

k vykontm pfesnym t€ zapiahly na povel inzenyri (s. 24).

Ten jeden rozkaz cztowieka, czy raczej — jeden kontakt z cztowie-
kiem, odmienia druty na dobre. Ich zycie nie tylko przestaje by¢ nagle
jatowe, ale tez w stuzbie czlowiekowi przewody odnajduja wreszcie
gleboki sens wlasnej egzystencji. Zaczynaja odczuwac z czlowiekiem
blisko$¢ nieomal fizyczna. W koncu takze wilasna prace poréwnuja do
pracy ludzkiego organizmu:

Jsme nervovy systém, hra svalli, vladaf a uhlokop;
ze dvou stran sbihajice se, aby povstala jiskra,

ze vSech stran tdhneme, aby tryskal

zivota paroxysmus (s. 25).

Rodzaj obrazowania, ktérym Neumann postuzyt si¢ w piesniach VII
1 VIII, wydaje si¢ juz tylko konsekwencja powyzszej przemiany. W obu
utworach wyraznie dominuje najpierw metaforyka roslinna. Stupy pod-
trzymujace wigzki przewodow to nie konstrukcje wsporcze, lecz: ,,Kve-
touci stonky” (s. 26). Ceramiczne izolatory energetyczne przytwier-
dzone do szczytéw shupow przypominaja: ,bile kvetouci ramena”
(s. 26). Ostatecznie jednak i w obu ostatnich wierszach cyklu przewody
nabieraja cech czysto ludzkich. Nie sa juz obojetne, lecz: ,,piivetive
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se usmivajice”; nadal sg niestrudzone, ale i: ,,pevné se drzice za ruce”
(s. 26). Ich sie¢ — na wzor ludzkiego organizmu — tworzy nawet ,,draté-
né t€lo”, szczegodlny uktad ,,zeleznych nervii”, ktory nawet z wymartej
metropolii potrafi uczyni¢ miejsce tgtnigce rozgwarem i zyciem: ,,jedi-
nou bytost ohromnou, matku kontrastl a paradoxt” (s. 27).

Na temat dwoch kolejnych czesci tomu Nové zpevy — cyklow Zpévy
z lomozu 1 Zpévy z ticha — znawcy twoérczosci Neumanna wypowia-
daja si¢ zwykle zdawkowo. Przede wszystkim podkresla sig fakt, ze
motywy cywilizacyjne stopniowo ustepuja w obu cyklach tradycyjnym
motywom przyrody?'. Zgodnie z sugestia Zdzistawa Niedzieli
w koncu rowniez dochodza w nich do glosu (wczeéniej jakoby ukry-
te) ,,wrazliwos$¢ spoteczna poety i dar obserwacji zmieniajacych si¢
realiow epoki”??. W rzeczywisto$ci nie chodzi tutaj wcale o znaczace
przesunigcie tematyczne, idzie raczej o probg zrownania w prawach
dwoch na pozor przeciwstawnych porzadkow — cywilizacji i natury®.
To dlatego w obu wspomnianych czgsciach ksiazki dokonuje si¢ po-
wolna wymiana niektorych rekwizytow poetyckich, a zamiast o pracy
maszyn, coraz czesciej jest w nich mowa o pracy ludzi. Lacznos¢ tech-
niki ze $§wiatem natury, ktora Neumann ledwie sygnalizuje w konco-
wych partiach piesni drutow, staje si¢ w zwiazku z tym jeszcze wyraz-
niejsza. Chwilami zdaje si¢ wrgez ewidentna.

2 Ibidem, s. 98; takze: S. Vlasin, Od civilizacni poezie k poezii proletdrské. K Neuman-
novu basnickému vyvoji v letech 1913-1923, ,,Ceska literatura” 1975, &. 5, s. 403.

2 7. Niedziela, Futurystyczny epizod twdrczosci S.K. Neumanna, [w:] Literatu-
ry stowianskie w okresie awangardowego przelomu, red. Z. Niedziela, Wroctaw 1979,
s. 139.

2 7Za likwidacja dystansu migdzy natura i antynatura opowiadat si¢ takze Karel Capek.
W jego artykule Nékolik poznamek k modernt literature, ogltoszonym jesienia 1913 roku,
czytamy m.in.: ,,Moderni umélec musi zvySovat svou senzibilitu pro véci svéta, znovu se
pro né vzrusiti a nové se k nim obratit; tak ziska novy pohled na véci a nové zjeveni své-
ta a pociti nové senzace, jez nepochybné jsou piikiejsi, vécnéjsi a vibec povahové jiné
nez tieba ty, které ptijimal Werther z pfirody. Nebot’ civiliza¢ni ¢innosti vskutku zménily
a prestavély skutecny svét; vynalézavost, civilni energie, ovladani svéta a hromadny zivot
konstituuji skutecnost stejné velkou a prekypuyjici, jako jsou kvétiny, hvézdy, Zeny a pfiro-
da” (Cyt. za: K. Capek, Spisy XVII: O uméni a kulture I, ed. E. Macek, M. Pohorsky, Praha
1984, s. 334-335).
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W cyklu Zpévy z lomozu (ztozonym z dziesigciu utworow) najcie-
kawiej prezentuja si¢ pod tym wzgledem trzy wiersze: Cirkus, Chvdla
rotacky 1 Stavba vodovodu.

Pierwszy z wymienionych tekstow wydaje si¢ dosy¢ przewrotny.
Mozna oczywiscie widzie¢ w tym wierszu jedynie aprobatg specyficzne;j
egzotyki cyrkowego widowiska?*. Zwro¢my jednak uwage, ze tytutowy
cyrk, jak i sam korowod cyrkowcow, sa przez Neumanna przedstawia-
ne jako zjawiska przyrodnicze; maja posta¢ hybryd — tworéw na poly
ludzkich, na poty zwierzecych, ktore przyciagaja ttumy widzow nie
tylko swym egzotyzmem, ale takze (a by¢ moze gltéwnie) dzikoscia
i gwaltownoscia:

Tu $palirem divakt, z laciného kraje divakd,
vSelikych lidi pocestnych a vselijakych vsivakd,
jak travestie Sirého zivota a tropické pohody,

jak triumf zchudlého krale pfirody,

poklusem klu¢inti kluzkem kobrtajice po dlazdéni
s koni a mezky, zebrami, velbloudy, slony,

Cerni a zluti a hnédi lidé, miSenci, znetvoreni,

s turbany, s Zokeju ¢apkami, s opici na bujném pony
Zenou se za mesto,

evropska karavana cizokrajnych ukazek,

svétem se motajici pestry provazek

(...)-

A karavana hystericka,

profesionalni harlekynada pul zvifeci, pal lidska,
s bilymi vycenénymi zuby, s hatmatilkou cizi,

na tlustych retech smyslnost nese svou,

fehtaji kon¢ a sloni fvou (s. 93-94).

To dopiero zapowiedz asocjacji pomigdzy cyrkiem a dzikim $wia-
tem zwierzgcym (czy szerzej — $wiatem organicznym). Spdjrzmy teraz
na fragment opisu cyrkowych namiotow i panujacej w nich atmosfery:

Tajemné, krasné a mocné jako chram
za méstem stany jiZ stoji;

24 Zob. Z. Niedziela, op. cit., s. 139.
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také by mohlo to byti ohromné zvife

Sedivé, nemotorné, vSak vzacné, ze hrdina sam
pro zizen svou je doji.

Miluji tyto stany,

ze jako zeny v poslednim mésici jsou obtézkany.
Pro lidi z ¢inzak, z barakl skryvaji skvostny svét
v mastalich, klecich, Satnach, skladistich,

Selmy a pestré véci a hubené krasavice

a koni, och, koni dvacet, tficet, Ctyficet;

(..)

a vzduch je tu zapachu krasného, divokého pln (s. 94-95).

Rownie dzikie sa tez odglosy odbywajacego si¢ w namiocie wi-
dowiska. W Neumannowskim cyrku bardzo rzadko stycha¢ gwar czy
muzyke, za to bez przerwy rozlegaja si¢ w nim krzyki, ryki, grzmoty,
trzaski, jeki i trzasnigcia bicza. Z wewnatrz dobiega przede wszyst-
kim: ,,chocholt bily smich”, ,,velbloudi poklus”, ,,8askti plesk a bum”,
»lvil fev” oraz ,skiek” (s. 95). Wszechwladny tumult i jazgot (cecha
charakterystyczna wigkszo$ci wierszy z cyklu Zpévy z lomozu) takze
w publicznosci wyzwalaja w koficu zwierzgce instynkty:

Cval koni a praskani bice

probouzi pudy a chtice,

dychtivé vibruje chtipi, ¢ihaji smysly,
svét cely leti mysli (s. 95).

Gdzie tutaj technika? W samym widowisku rola technikirzeczywiscie
wydaje si¢ znikoma. Z jej osiagnie¢ nie korzystaja ani treserzy, ani
klauni, ani akrobaci. Juz w ekspozycji utworu Neumann daje jednak
jasno do zrozumienia, ze bez udziatu urzadzen mechanicznych — tj. bez
rezultatow pracy maszyn drukarskich — sukces cyrkowego przedstawie-
nia bylby powaznie zagrozony. Niewykluczone, ze wystgpy cyrkow-
cow odbywalyby si¢ przy §wiecacej pustkami widowni:

Miluji jeho plakaty,
ze vybuchuji jako granaty,
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7e usmivaji se jako holky nasminkované:
tolik jim obdivuji se malé a veliké déti,
prestastné, mohou-li jen rukou je piejizdéti
(.-

Miluji jeho plakaty,

ze jako lupeny padnou k nam, zavaty

z dalekych, cizokrajnych stromt,

a lidi vyhangji z domu.

A lidi ptivolaji v jeden den
k nadrazi, pfed nimz nakupen
dav mlsny ocekavanim plane (s. 93).

Po wierszu Cirkus Neumann zapewne celowo umiescit w tomie
utwor Chvala rotacky, hymn stawiacy pracg drukarskiej maszyny
rotacyjnej. Owo pokaznych rozmiarow urzadzenie, jego wydajnosé¢
i szybko$¢, podziwiatlo w swoim czasie wielu awangardystow; Neu-
mann nie byt wyjatkiem (dowodem przywotane w motcie stowa Ster-
na). W pierwszych dekadach XX wieku maszyna ta mogta zreszta
wzbudza¢ ciekawos$¢ we wszystkich kregach artystycznych, bo tez nie
bez powodu nadawano jej rangg jednego z gtownych symboli cywiliza-
cji masowej. Jak btyskotliwie zauwazyt Neil Postman, wynalazek druku
potozyt jedynie kres sekretom alchemikow?. Dopiero wprowadzenie
maszyn rotacyjnych — drukujacych nie tylko szybko, ale i dwustron-
nie — sprawito, ze drukowane media staly si¢ zjawiskiem naprawde
masowym, zdolnym oddziatywac¢ na szerokie rzesze odbiorcow*.

2 N. Postman, Technopol. Triumf techniki nad kulturq, ttum. A. Tanalska-Duleba, War-
szawa 1995, s. 79.

2 Potege wynalazku ,,rotacji” obrazowo przedstawil w Tunelu (1913) Bernhard Keller-
mann: ,,Gmachy dziennikow byly cala noc o§wietlone. Maszyny rotacyjne pracowaty z naj-
wigksza szybkoscia. »Herald«, »Sun«, » World«, »Journal«, » Telegraph«, cata wychodzaca
w Nowym Jorku prasa angielska, niemiecka, francuska, wloska, hiszpanska, zydowska, ro-
syjska podniosta naktady i o §wicie miliony gazet zasypaly miasto. W pedzacych windach,
na ruchomych chodnikach i schodach kolei nadziemnej, na peronach kolei podziemne;j,
gdzie jak co rano rozgrywata si¢ walka o miejsce w zapchanych wagonach, na setkach
statkow-promow, w tysiacach tramwajow poczawszy od Battery az w gor¢ do Dwochsetne;j
ulicy staczano istne bitwy o mokre jeszcze gazety. Na wszystkich ulicach wytryskiwaty
fontanny dodatkow nadzwyczajnych ponad zbitymi gromadami ludzi z wyciagnigtymi
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Nic wigc dziwnego, ze i czeski poeta skupia si¢ nie tyle na dziata-
niu ogromnej maszyny drukarskiej, ile na jej mozliwosciach reproduk-
cyjnych. Wiersz rozpoczyna od opisu wygladu urzadzenia i od razu
wskazuje jego analogi¢ w $wiecie zwierzecym (przypuszczam, ze jasna
dla kazdego, kto miat okazj¢ widzie¢ maszyne rotacyjna):

Dustojny slone,

v pralese zdiva zavieny jako ve vézeni,

a prece na svém a jediné mozném mist¢!

(...)

Zatimco pfiroda prestala rodit zivocisné tvé predky,
nadherné rody, velebné nad pomysleni,

z nového véku a lidského mozku se rodis,
obludo mechanicka,

obludo krasna, moudr4, stale se zdokonalujici
a jedna ze stera podobnych tobé i nepodobnych
z nes¢etné rodiny dobyvajici svéta (s. 97).

Kolejne etapy procesu reprodukcji, jakkolwiek oddane do§¢ wier-
nie, rbwniez przybieraja tutaj posta¢ czynnosci fizjologicznych:

Vilci svych celisti nedrtis nic,

bilou vSak tasemnici,

jez prochazi slozitou titrobou tvou jak skolami décko,

¢lankujes pfesné a pozorné,

jako bys vysilala ty, neposunutelna,

vybojné kroky své napied, v neznamé dalky.

A ony se rozbihaji po stech, tisicich, paprskovité na vSecky strany,
a tak to ty jsi, ktera slozena lezi$

na stole dubovém

rekami” (B. Kellermann, Tunel, ttum. J. Bohuszewicz, Warszawa 1955, s. 60). Nie ma
watpliwos$ci, ze Neumann dobrze znat powies¢ Kellermanna, chodzito bowiem o absolut-
ny bestseller, rzecz przetozona na ponad dwadziescia jezykow, wielokrotnie wznawiang
i chetnie przywolywang przez niektorych artystow. Czeski przektad ksiazki ukazat si¢ po
raz pierwszy juz w 1913 roku, bodaj najwczesniej w Europie, a jeszcze w 1925 roku Karel
Teige cytowat jej niewielki fragment w teks$cie Konstruktivismus a likvidace ,,uméni” — to
chyba najlepiej $wiadczy o popularnosci powiesci Kellermanna w Czechach.
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v hospod¢ U borovice za mnoha ¢ernymi lesy,

kam pfijdu snad zitra, snad pozitii, abych t¢ otevfel,
a jako predtim pryskyfici, vdechoval nyni
zahotklou vini tvé staje (s. 97-98).

To, ze dono$ny toskot drukujacej maszyny rotacyjnej raz przypomi-
na w utworze Neumanna $piew stowika, raz muzyke ,.kovovych svala”
(s. 98), innym zndéw razem tomotanie serca, ,,jeZz shrnuje v kvapném
svém rytmu tlukoty tisicii srdei” (s. 98), w pewnym sensie wynika juz
z nakres$lonej uprzednio charakterystyki urzadzenia: skoro maszyna
funkcjonuje tu niczym zywy organizm, to i wydobywajace si¢ z niej
odgtosy, sita rzeczy, musza kojarzy¢ si¢ z gtosami przyrody. Wigzi ,,ro-
tacji” ze $wiatem organicznym zostaja w ten sposob umocnione; jej
biologizm znajduje wreszcie potwierdzenie. W koncu nawet cyklicz-
no$¢ pracy maszyny zdaje si¢ u Neumanna doktadnym odwzorowa-
niem porzadku natury:

Jak pfiroda na jate

horlivé, spravédliveé

ke svétlu pudis vSecko, co ke svétlu chee,

instinkty dobré i zI¢ vysilas, aby se mnozily,

zivota rytmem je rytmus tvych valci a pak.

(..)

Jsi pilny a demokraticky pekat levného chleba,

jejz denné tisiciim rozdéavas v krajicich stejnych.

Jsi mlyn na umélé hnojivo, bez né¢hoz neztstava jediné pole (s. 99).

Wiersz Stavba vodovodu, o ktorym wspomniatem wczesniej,
wprowadza juz nieco inna perspektywe. Tu po raz pierwszy — a jed-
noczesnie jedyny — dochodzi w tomie Nové zpévy do bezposredniej
konfrontacji techniki ze $wiatem przyrody, za§ cala sytuacja zosta-
je przedstawiona w konwencji boju widzianego oczami obroncow
odwiecznego tadu natury. Opis budowy wodociagu rozpoczyna nagla
agresja urzadzen mechanicznych: na dziewiczym terenie pojawia
si¢ koparka ,,s vyprahlym vécn€ hrdlem”, ,s rukama cernyma
a s hlasem staré behny” (s. 112). Wkrotce po niej ,,do dédin zbojnic-



PIESN DRUTOW, ZGIELKU 1 ZGODY. OSWAJANIE TECHNIKI... 71

ky” wkraczaja robotnicy: ,,az na niz ukrutni ve vzteku”, ,,vS§echno
znasiliiujice” i ,,ni¢eho nesetiice” (s. 112-113). Neumann okresla ich
wprawdzie mianem uczestnikow ,,valky velebné, inzenyrské a plod-
né” (s. 113), bardziej jednak przypominaja oni hatastr¢ najemnikow:
to thumy zoldakéw przybyle ,,odkudsi z podivnych dalek”, ,jazyky
vSemi mluvice”, przywykte wytacznie do znojnej pracy ,,ve viave,
finkotu, fehotu” (s. 112-113).

Wiasnie ta wrzawa i ten szczek narz¢dzi wydaja sig w wierszu kluczo-
we. Najwazniejsza bitwa pomigdzy natura i cywilizacja rozgrywa si¢
tak naprawd¢ w warstwie brzmieniowej Stavby vodovodu. Poczatek
natarcia techniki obwieszcza dziki wrzask koparki; jej praca zaktoca
lesna cisze: ,,rachoty, ranami, ropoty, ryky a razy” (s. 112). Potem do
dzieta przystepuja najmici-robotnicy:

Zeleza kobrtava rapsodie
jak blasfémie
finCela s nimi

(..).

Kladiva, $picaky, paky poskakovaly,

cval koni okutych s jiskrami pod kopyty,
kovy a kameny kovovou kaskadou tepaly,
Cernymi zrcadly zelené pohlcujice kmity.
Sekyry bily a pily skiipély,

hitaveé hlodajice na patach lesd,

fetézy upély

v rytmické Gdéry désu (s. 113)

Efekty pracy obcych maszyn i ludzi szybko staja si¢ widoczne,
a moze przede wszystkim styszalne:

Umfelo ticho po kilometrech v nasem udoli,
fev dynamitu slychali lidé na poli.

()

U vrchu prohlodaného nova vyrostla stran
z kamene holého, plného hran a hrott,
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z kamene bledého jak mrtva, studena skran,

a navrSenou svou hmotu

ve zlebu bujném jak pfizrak piisné piimila,
jako by ani z doméci ptudy nebyla (s. 113-116).

Zasadnicza rol¢ odgrywa w tych wyimkach posta¢ instrumentacji
gloskowej. Budowie instalacji wodnej stale towarzysza grzmoty, huki
1 trzaski, krotko mowiac — takie zestawienia dzwigkow, ,ktore brzmia
dla ucha bardzo dysonansowo, obco i cierpko”, jak wyrazit si¢ wielki
propagator sztuki hatasu Luigi Russolo?. Odglosy pracy budowniczych
oddaja szeregi aliteracyjne, ktore w danym kontekscie jednoznacznie
kojarza si¢ z hurkotaniem, stukotem i terkotaniem urzadzen mechani-
cznych: powtorzenia spotgloski ,,1”” (,rachoty, ranami, ropoty, ryky
arazy”), I~ (,,ve viave, finkotu, fehotu”), ,.k” (,,kovy a kameny kovo-
vou kaskadou tepaly™), ,,h” (,,z kamene holého, plného hran a hroti”)
oraz trudniejszej artykulacyjnie zbitki spotgtoskowe;j ,,pi”” (,,jak piizrak
prisné piimila”). Natura, ktora z poczatku sprawia wrazenie niewzruszo-
nej, odpowiada na ten dzwigkowy zamach ciagiem wyrazéw onomato-
peicznych — szumem, szelestem i poszeptywaniem — a wigc za pomoca
tradycyjnych srodkéw fonicznych kreujacych nastrojowos¢ przyrody:

Vsak lest Sevely $iré Selestily Serem,
Sumély, Sepotaly poznamky ironické,

a koruny se rozpinaly uvolnénym smérem
nad dilo zpupnosti lidské (s. 116).

Boj obu $wiatow ostatecznie nie trwa jednak dtugo. Poniewaz bu-
dowa wodociagu wymaga wykorzystania zasobow natury, w sukurs
maszynom i robotnikom rusza w koncu ,,les mrtvého dieva” (s. 114).
W lesnej gluszy nie rozlega si¢ juz wtedy: ,Zeleza kobrtava rapso-
die”, lecz: ,,Zeleza, dfeva a kamene symfonie krutd” (s. 114). Technika
i przyroda (ktéra mimo ogromu poniesionych strat dos¢ szybko sig odra-
dza) zaczynaja tym samym wspotdziata¢. Ich wspolistnienie okazuje
si¢ nie tylko mozliwe, ale takze korzystne dla mieszkancoéw potozonego

27 Cyt. za: Ch. Baumgarth, op. cit., s. 288.
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w oddali miasta. W ostatniej strofie Stavby vodovodu przyznaja to nawet
ci obroncy natury, ktérzy wobec miasta zachowuja duza rezerwe:

Jen tu a tam drobné stavby a ploché ventily
cos 0 minulém zéapasu jeste pravily

a prost¢ vypravuji dosud —:

ze Mésta marnivy osud

tu pod nase lesy a lada

¢erného zaklel hada

a jeho utrobami posild vodu

smutnému rodu

svych zajatcu... (s. 117).

W cyklu Zpévy z ticha, znacznie obszerniejszym od obu poprzednich
czesci ksiazki (liczacym az osiemnascie wierszy), w koncu udaje si¢ Neu-
mannowi pogodzi¢ technike ze Swiatem natury — tym razem nieodwotal-
nie. Cel ten osigga w duzej mierze dzigki jawnej intertekstualnosci wielu
pomieszczonych w cyklu utworow. O ile bowiem wczedniej — zwlaszcza
w piesniach drutéw — niektore obrazy i zabiegi artystyczne czeskiego
poety mogly istotnie zaskakiwaé publiczno$¢ literacka przetomu lat
dziesiatych i dwudziestych XX wieku, o tyle w partiach zamykajacych
tom Nové zpévy obficie czerpie on z repertuaru tematdw i rozwiazan
formalnych, do ktorych odbiorcy sa wowczas przyzwyczajeni. Ktore,
mowiac najogledniej, na pewno tatwiej jest wszystkim zaakceptowac.
Umyslnie sigga wigc tutaj po motywy typowe dla modernistycznego
sposobu odczuwania rzeczywistosci: kresli apoteozy przyrody (jak
w wierszu Panychida, poswigconym pamigci Jaroslava Vrchlickiego)
1 opisy przelotnych stanow duszy (utwory Desté v kvétnu i Den). W tekst
wlasny parokrotnie wplata parafrazy piesni ludowych, co na przykta-
dzie wiersza Kridlovka pokazata niegdy$ Eva Strohsova®. Stosuje licz-
ne stylizacje wersyfikacyjne (stale powtarzajace si¢ sekwencje daktylow
i trochejow, paralelizmy kompozycyjne); w paru przypadkach postuguje
si¢ tez tradycyjnym uktadem stroficznym (np. cze$¢ wstepna i koncowa
wiersza Chvdla selky zapisane regularng tercyna).

2 E. Strohsova, op. cit., s. 108-109.
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Specyfika cyklu Zpévy z ticha polega jednak przede wszystkim na
tym, ze stanowi on jak gdyby lustrzane odbicie obu wczesniejszych
czgsci zbioru. Jesli uprzednio dzieta cywilizacji technicznej usilnie
kopiowaty naturg, dazac do zjednoczenia ze $wiatem ludzi, roslin
i zwierzat, to teraz natura upodabnia si¢ do obiektéw techniki, sukcesy-
whie przejmuje ich cechy, ewentualnie — szuka w technice wsparcia.

Dobrze to wida¢ w utworze Chvdla selky, opisujacym (zgoda, ze
bardzo tendencyjnie) zycie prostej chtopki: okres jej panienstwa, po-
tem matzenstwo, czas prac polowych i lata staro$ci. Wrodzony urok
gtéwnej postaci wydaje si¢ calkiem niepodwazalny: ma ,fiadra mala,
pevna, vzdorna”, jej ciato jest jak ,,bfezova haluz”, oczarowuje samym
tylko ,,pohledem orlice, pohledem holubice” (s. 43). Ale tak naprawde
pigknieje ona dopiero wtedy, gdy — niczym uzyteczny mechanizm —
zaczyna wreszcie pelni¢ okreslone obowiazki. Nieprzypadkowo cata
konstrukcja postaci chtopki opiera si¢ na gradacji. Neumann rozpoczy-
na jej opis apostrofa:

Jsi krasna? Nevim.
Jsi mlada, silnd a ztepila (s. 42).

Pozniej, gdy bohaterka wiersza zostaje zona i matka, powiada:

Jsi krasna? Zda se mi, véru;
snédého hospodare jsi Zena,
v kolébce plavou mas dceru (s. 43).

W koncu prawdziwie pigkna czyni chlopke codzienna praca, tj. ze-
staw powtarzalnych i na 0g6t mechanicznie wykonywanych czynnosci:

Ale ta prace, och, prace tvoje!
Chod rtznotvarny sladkého stroje!
To Stesti pro tvé télo i mysl,

to pozehnani dvorce!

Jak voni ti krasné a horce

prudka a ozehla ramena

a symbolicky kyvu jich smysl
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co v§e tu znamena!

()

A nad polem stanes-li, nad lu¢inou
S nastrojem prostym v ruce,

jak hroudy jsi nejkrasnéjsi kvéten
a svitis tu prudce.

()

Jsi krasna? Ano.

Jsi stale silna, pevna, ztepila.
Vsechno ti bylo dano,

vSe v sob¢ jsi spojila (s. 44-45).

Podobnych zespolen $wiata natury i techniki (czasem nawet
przemystu) oczywiscie mamy w cyklu Zpévy z ticha wigcej. Na przy-
ktad w wierszu Dub zwykla obrobka drewna okazuje si¢ procesem
metalurgicznym: pien ogromnego drzewa wykuwaja ,pésti vedra
a mrazu, vétru a lijak1”, a stolarski hebel ,,odskakuje od n¢ho jak od
zvonoviny” (s. 49). W utworze Ledy v dubnu pozostate gdzieniegdzie
resztki zlodowaciatego $niegu to ,,nad hrobem starci, kteti museji ode-

jiti”, a jednoczes$nie:

To skvrny jsou olejné pod strojem,
jenz pozira hodiny prace (s. 56).

Najwieksze nagromadzenie frapujacych metafor zawiera bez
watpienia tekst Skrivan, utwor na pierwszy rzut oka konwencjonalny,
spisany czterowierszem o stalym uktadzie rymowym, w ktéorym $piew
skowronka wywotuje wylacznie skojarzenia techniczne, sam za$ akt
tworczy jawi si¢ jako zjawisko mistyczne, a zarazem fizykochemiczne:

Mezi nebem a zemi, mezi nebem a zemi
bode, pilko pracujici tak ¢asné,

abys vyfezala stfibrnymi zoubky

otvor do vzduchu pro moje nové basné!
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Dratky kovové, tenké, lesklé

z melodie tvé horlivosti fiti se na mé,
spoutavaji mne a zhavymi drapky
prsa chytaji mi, hlavu i ramé

Celé t¢lo mi hofi v studené jitini lazni.

Kuzi svlékas mi, abych leh¢i se mohl vznésti,
abych vyplynul ze dna jako koralek plynu,

abych letél vzhtru, k tob¢, nad tebe, v stésti (s. 60).

Jak niemal w catym cyklu Zpévy z ticha, tak i w cytowanym fragmen-
cie wiersza Sk7ivan metafory Neumanna opieraja si¢ przede wszystkim
na dynamizujacych referencjach: element statyczny (skowronek jako
punkt) zostaje tutaj powigzany z ruchem ($piew ptaka jest lub moze
by¢ powodem unoszenia sig, wyptynigcia, wzlotu). Trudno wigc nie
zgadzac si¢ z Eva Strohsova, iz czeski poeta niekiedy juz za pomoca
metafory ,,objevuje ve svété ticha stejnou dynamiku jako ve svété civi-
liza¢niho lomozu”, a w efekcie: ,,sjednocuje oba v jediné dé&jisté zivo-
ta”?. W niektorych partiach ostatniego cyklu ksiazki Neumann zazna-
cza jednak powinowactwo obu tych §wiatow takze w sposob mniej
zakamuflowany. W wierszu Zpév zimni pisze m.in.:

Hlad, touha a laska, vitr a lu¢ni kvéty
tak jako nadrazi, posta, draty a tam dole ta silnice,
jak silné véci nas poji se v§im a se vSemi (s. 51).

Utwor Radost otwiera obrazem lotu ptaka:

Myslim, ze 1étam,
ze mavam ve vzduchu velkymi bilymi kiidly (s. 83);

konczy natomiast aluzjag do podniebnych wyczynow pilotow francu-
skich (moze tu chodzi¢ o Rolanda Garrosa i jego stynny przelot nad
Morzem Srodziemnym w 1913 roku):

2 Ibidem, s. 126.
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Vari mi z cesty!
Jak francouzsky pilot dnes létam,
jak povétron fitim se pitomou atmosférou! (s. 84).

Niezwykle interesujaco wyglada pod tym wzgledem takze tekst
finalny zbioru Neumanna, wspomniana juz weczesniej Kridlovka. Utwor
ten sktada si¢ z ciagu symultanicznych obrazow wykorzystujacych
tradycyjna symbolike kota (a wigc petni, harmonii, jednosci) i $cisle
z nia powiazang symbolike ruchu obrotowego (ciagtosci, odnawialnos-
ci, ,,naturalnego” biegu §wiata). Wiersz rozpoczyna sig i konczy opisem
wirujacych mgiet, ktoére z wolna przystaniaja rustykalny pejzaz. ,,Vlh-
ké” pasma mgly ,.tahnou” tutaj ,,z lesti a lad”, jednocze$nie ,,namota-
vaji se v klubko” i dopiero w ten kiab lub kiebek (czeskie ,klubko”
miesci w sobie oba znaczenia) ,,zamotavaji (...) domy, ploty a stromy”
(s. 85), a takze inne elementy przedstawianego krajobrazu. Wszystko
to nieprzypadkowo kojarzy si¢ z procesem nawijania przedzy. Obraz
wirujacych oblokow pary wodnej antycypuje w wierszu pojawienie si¢
tytutowej maszyny przedzalniczej:

Uprostied tohoto klubka, nad dédinou, na kopci vyhoupla se,
Satkem zamavala a rozb¢hla se

vraz:

sanice, upliiek, vodopad v lese, utok kavalérie,

srdce, které na poplach bije,

sraz (s. 85).

Jak wida¢, obecnos$¢ przedzarki (Scislej — przgdzarki skrzydetkowej)
zostaje W wierszu zasygnalizowana za pomoca jednego zaledwie
czasownika (,,rozbehla se”). Poniewaz maszyny tej nie wyroznia wy-
glad, aiodglosy jej pracy (,,sanice”, ,,vodopad v lese”, ,,utok kavalérie”,
wreszcie 1 ,,srdce, které na poplach bije””) w niczym nie przypominaja
hatasu innych urzadzen mechanicznych, momentalnie stapia si¢ ona
z zastanym krajobrazem. Rytm pracy przedzarki staje si¢ natychmiast
czescia natury. Maszyna i mgliste obloki zdaja si¢ ,,pracowac” razem,
wykonuja te same okrezne ruchy, motywuja si¢ nawzajem, predko
tworza staty, zamknigty uktad:
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Klubko ktidlovkou naplnilo se,
ve stromech se chvéla, chvéla se v rose.

Srdce se v nich chvélo, srdce se chvélo vSude,

znélo, vielo, pélo, nadouvalo se, plakalo,

srdce stalo se ohniskem klubka, klubko se zdalo Ze hude,
ze se nahle rozpomnélo na vse, co je zklamalo,

ale pfece bylo to jen srdce ¢lovéka.

A ten Clovek, srdce, kiidlovka, ohnisko, klubko —
(...)

tedy zpivali,

podzimni vecer, mlhy a chlad,

ticho, vlhko, viin€ tdhnouci z lesti a lad

také zpivaly,

v srdce ¢lovéka jako do not se divajice,

v srdci ¢loveka sebe a touhu svou zrice (s. 86).

Przypuszczam, Ze cel operacji metonimicznych, ktorych poeta do-
konuje w cytowanym wyzej fragmencie, jest dla kazdego odbiorcy jas-
ny. Skojarzenie wrzeciona z sercem, a serca z cztowiekiem, w ktérym
odnajduja sie i,.kiidlovka”, i,,klubko”, i,,vecer, mlhy a chlad”, sprawia,
ze tekst Kridlovki — zwlaszcza gdy czyta sig go w izolacji, tj. jako w pel-
ni samodzielny utwér — mozna traktowacé jako parabole ludzkiego losu.
W koncu sam motyw przedzenia (podobnie jak tkania) od dawien daw-
na utozsamia si¢ z ideg czasu. A na dowod symbolicznej relacji migdzy
przedzeniem a przeznaczeniem wystarczy przywota¢ obraz trzech Mojr
utrwalony w sztuce hellenistyczne;.

W kontek$cie pozostatych wierszy z tomu Nové zpévy utwor koncza-
cy ksiazke Neumanna nalezy jednak interpretowac inaczej: jako wyraz
zachwytu nad §wiatem, w ktorym zjawiska naturalne oraz owoce pra-
cy technikoéw i konstruktorow funkcjonuja na tych samych prawach.
Jako akt afirmacji $wiata, w ktorym sfera techniki i $wiat natury tacza
si¢ wreszcie w jedna, harmonijng calos¢. To ogdlne przestanie tomiku
Neumanna dosy¢ dobrze uchwycit kiedy$ Karel Capek:
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,,Vidim” a ,,miluji”: to zhruba vse, co Neumann fika o sob&; nepravi ,,trapim se”,
LHtrpim”, ,,vzdoruji”, ,,véfim” nebo jakkoliv ,,citim se”. Nenaléza sebe sama v téch
nes¢islnych odstinech citu a reflexe, ve kterych bésnici lyrikové zapisuji svou
osobni historii. Jeho osobni historie, to jest dub, ficka, cirkus, kridlovka, skfi-
véanek; vechny véci, které vidél a miloval. Ziti, to jest Ziti uprostied toho vieho.
Ziti tak hluboce a zmocnéng, to jest prozivat tyto véci a déje na svéte s laskou
a radosti*.

Istnie¢ naprawdeg to istnie¢ posrod wszystkich rzeczy — powtdrze za
Capkiem, ktory poniekad wyprzedza tutaj Heideggerowska koncepcije
»bycia-w-$wiecie”. Poezje Neumanna ze zbioru Nové zpévy przynosza
by¢ moze nietatwa, ale na pewno bardzo skuteczna receptg na ujarzmie-
nie techniki. Jest nig afirmacja samego zycia.

Summary

SONGS OF THE WIRES, THE BUSTLE, AND THE CONSENT.
TAMING THE TECHNOLOGY IN STANISLAV KOSTKA NEUMANN’S
COLLECTION OF POETRY NOVE ZPEVY

Literary scholars generally attribute a fascination with technology to the
avant-garde poets, sometimes even writing about the typical avant-garde cult
of the machine and civilisation. The example of Neumann’s poetry, however,
shows that the purpose of these avant-garde activities need not have been
a glorification of technology. Rather, they were interested in the subjugation of
technology, because in the early 20th century it still aroused widespread terror.
In Neumann’s famous book Nové zpévy, this process of taming technology
takes on an extremely sophisticated form: it proceeds from a state of suspicion
about machines on to full acceptance of the major civilisational changes
at the turn of 20th century. The detailed analyses carried out in this article
show that the Czech author’s poems are never an expression of delight about
technology alone, but an expression of delight at a world in which the sphere
of technology and the natural world are one, harmonious whole. This means
that the affirmation of technology is not possible without the prior affirmation
of life itself.

30K, Capek, Tedy jsem, [w:] idem, op. cit., s. 526.



