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O MIASTO NIERZECZYWISTE... INFERNALNE PRZESTRZENIE
PROZY MIODRAGA BULATOVICIA (I)

,,Przeze mnie droga w miasto utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste meki,
Przeze mnie droga w narod zatracenia.

(...) Starsze ode mnie twory nie istnieja (...),
Ty, ktory wchodzisz zegnaj sie z nadzieja.”!

Dante Alighieri, Boska Komedia

,,T0¢ powiem,

Ze pieklo nie ma okre$lonych granic
w jakowyms$ miejscu statym;

tam jest pieklo, gdzie my jeste$Smy...”

Mefistofeles do Fausta
Ch. Marlowe, Tragiczne dzieje doktora Faustusa

Inferno, kluczowy motyw twoérczos$ci prozatorskiej Miodraga Bula-
tovicia, od stuleci zaprzata wyobrazni¢ artystow, filozofow i teologow
wszystkich kregow kulturowych i konfesyjnych®. Wyobrazenia pod-

' D. Alighieri, Boska Komedia. Piekfo. P.III, w. 1-3 oraz 7,8. Przet. E. Porgbowicz,
Warszawa 1990, s. 34.

2 Ch. Marlowe, Tragiczne dzieje doktora Faustusa. Przet. i postowiem opatrzyt J. Ky-
drynski, Krakow 1982, s. 25.

3 Por. W. Kubacki, Piekfo w perspektywie historycznej (I), ,,Miesigcznik Literacki”
1984, nr 4, s. 56.
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ziemnego $wiata, jego topografia, stale atrybuty, jak réwniez szczeg6-
towe przedstawienia mieszkancow, ksztattuja si¢ pod wplywem mitdw,
utworow religijnych, literackich i malarskich przedstawien, wyobrazen
utrwalonych w kulturze ludowej oraz rozwazan teologicznych®. Teksty
artystyczne, ikonografia, przekazy ustne, a takze rozprawy i traktaty re-
ligijne, ukazuja zwykle za§wiaty jako miejsce potepienia i kary, obszar,
ktory wzbudza strach i przywodzi na mysl ciemnos$¢, chaos, niszczaca
moc ognia oraz cierpienia fizyczne.

Wazne zrodlo inspiracji dla ,,piekielnej wyobrazni” serbskiego
tworcy stanowia ukazane w dzietach Hezjoda, Homera i Wergiliusza
obrazy zaswiatow. Klasyczne grecko-rzymskie zaswiaty znajduja sie
poza granicami ludzkiej ekumeny — w morskich glebinach, w mrocz-
nych podziemiach i otchtaniach, na szczytach gorskich lub we wne-
trzach wulkanéw’®. Widok przestrzeni pozbawionej $wiatla i wy-
znacznikow kierunkowych rodzi u bohaterow przekraczajacych porta
infernum uczucie grozy i bezwyjsciowosci. Elementy piekielnej aury:
odglosy zywiotéw oraz jeki i zawodzenia potegpionych wzmagaja je-
dynie lek przed nierozpoznanym ,,dolnym” §wiatem. W starozytnych
wyobrazeniach piekto to takze obszar szczegdlnej aktywnosci bostw
podziemnych, straznikow, sedziow, przewoznikow, chtonicznego zwie-
rzynca, jak rowniez ograniczone wysokimi murami, $cianami czy pto-
tami, miejsce tortur. Antyczna kraina zmartych reprezentuje zatem typ
przestrzeni zamknigtej, catkowicie obcej doswiadczeniu zbiorowosci
ludzkie;j.

Na fundamencie grecko-rzymskich, hebrajskich, a takze gnostyckich
wizji infernalnych ksztaltuja si¢, zaptadniajace imaginacj¢ Bulatovicia,
chrzescijanskie wyobrazenia zaswiatow jako krainy, w ktorej, wedtug
przekazu §w. Mateusza, ,,(...) ptonie ogien wieczny” i da si¢ styszec
»placz i zgrzytanie zgbow” istot potgpionych®. Szatan, niepodzielny

4 Jak zauwaza A. K. Turner ,,(...) krajobraz piekia jest najwigkszym zbiorowym przed-
sigwzigciem konstrukcyjnym w historii wyobrazni, ktérego gldownymi architektami byli:
Homer, Wergiliusz, Platon, Augustyn, Dante, Bosch, Michal Aniot, Milton, Goethe i Blake
i wielu innych”. Por. Tejze, Historia piekta. Przet. J. Jarniewicz, Gdansk 2004, s. 7.

* Por. Pieklo w perspektywie historycznej (I), op. cit., s. 56.

6 Por. Ewangelia wedlug sw. Mateusza 8, 12-13 i 41-42, [W:] Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu. Pod red. naukowa O. A. Jankowskiego, Poznan 1980, s. 1132.
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wladca podziemnego $wiata, uciele$nia wrogie i nieprzyjazne czlowie-
kowi doswiadczenia: epidemie, klgski zywiotowe czy katastrofy dziejo-
we’. Nieczysty personifikuje zto, jest jego epifania i aktywnym sprawca
w biegu historii. Cielesna, ,,powszechna a ztowroga” obecno$¢ diabla
w dziejach pozwala zatem cztowiekowi rozwiaza¢ zagadke pochodze-
nia zta (odwieczne pytanie unde malum?), grzechu oraz $mierci®. De-
mon uczlowieczony, jednoczesny przeciwnik i sojusznik Boga, jawi si¢
takze jako sila karzaca, czyhajacy na ludzkie dusze wyrafinowany kusi-
ciel, ,,siewca niewiary i zwatpienia” a takze sprawca obtedu’. Na prze-
strzeni stuleci diabel, polimorficzny byt o wielu twarzach, postaciach
i imionach staje sig¢ niewyczerpanym ,,zrodtem literatury pigknej” oraz
dziet malarskich!®, Elitarny klub tworcow mitosnikéw osiowej figury
podziemnego §wiata tworza m.in. Dante Alighieri, Christopher Marlo-
we, John Milton, Joost van den Vondel, Johann Wolfgang Goethe, Ana-
tol France, Michat Lermontow, Fiodor Dostojewski, Alain René Lesa-
ge, Michat Buthakow, a takze Miodrag Bulatovi¢, pisarz, ktory swym
debiutanckim tomem Diably nadchodzq, ku oburzeniu jugostowian-
skiej krytyki socrealistycznej, obwiescil inwazj¢ przyobleczonych
w ludzka skore demondw szalenstwa, wojny, zbrodni czy cielesnego
rozpasania'.

7 Zob. A. Di Nola, Diabet. O formach, historii i kolejach losu Szatana, a takze o jego
powszechnej a zlowrogiej obecnosci wsrod wszystkich ludow, od czasow starozytnych az po
terazniejszos¢. Przet. 1. Kania, Krakow 1997, s. 111 12. Na ten temat zob. takze G. Minois,
Diabel. Przel. E. Burska. Postowie napisat ks. K. G6zdz, Warszawa 2001, s. 8 oraz M. Ru-
dwin, Diabel w legendzie i literaturze. Przet. J. 1llg, Krakow 1999, s. 78.

8 Diabel. O formach, historii i kolejach losu...,0p. cit., s. 12.

® Tamze, s. 15.

1'W ocenie Maksimiliana Rudwina ,,(...) diabet nigdy nie opuszczat $wiata literatu-
ry. (...) Byl on wiecznym zrédlem patosu i poezji, wieczna sila napgdowa zainteresowan,
inspiracji i osiagni¢é. Chociaz tematyka literatury moze si¢ ciagle zmienia¢, ten Demon
byt obecny na kazdym etapie literackiej ewolucji. Wszystkie szkoty literackie w roznych
okresach i jezykach, nastawily si¢ (...) na przedstawianie i interpretowanie Diabla. (...)
Mozna powiedzie¢ obrazowo, ze Diabet zdominowat wigkszo$¢ gatunkow literackich az
do dzisiejszego dnia. (...) Bez diabta po prostu nie byloby literatury”. [W:] Tegoz, Diabet
w legendzie i literaturze, op. cit., s. 301 1 304.

11 Zob. na ten temat A. 1li¢, Stworzyé noc. Postowie do dziet zebranych Miodraga Bula-
tovicia. Przet. Danuta Cirli¢-Straszynska, ,,Literatura na Swiecie” 1986, nr 1, s. 253 i 254.
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W chrzescijanskich przedstawieniach piekta wazne miejsce zaj-
muje destrukcyjny zywiot ognia, ktéry unicestwia to, co grzeszne
i zepsute'?. Cierpienia skazancow w plomieniach piekielnych sta-
nowia temat $redniowiecznego malarstwa tablicowego obszaru fla-
mandzkiego 1 wloskiego. W niepokojacej wizji Hansa Memlinga
(prawe skrzydto tryptyku oltarzowego Sqd Ostateczny) diabty o od-
razajacym wygladzie spychaja, za pomoca budzacych grozg narzedzi
(haki, widty, ostre maczugi i wtocznie), dusze potgpionych w ziejaca
ogniem infernalng otchtan. Temat sprawiedliwego sadu nad rodzajem
ludzkim, niebianskiej nagrody i wiecznego potgpienia podejmuje tak-
ze inny flamandzki malarz, Rogier van der Weyden. Dolna, tzw. ziem-
ska czes¢ tego dzieta wypetniaja sylwetki istot skazanych na trwanie
w podziemnych czelusciach. Sttoczone i poskrecane ciata (co stano-
wi wyraz cierpienia i trwogi), wyczekuja na wypetnienie losu u wroét
ptonacych bram podziemnego $wiata. Nie mniejszy lgk budzi wizja
sadu Chrystusa nad rodzajem ludzkim przedstawiona przez Jana van
Eycka, w ktorej piekto ukazane zostaje jako kigbowisko cial pory-
wanych przez we¢ze i roznego typu monstra. Rzesze nieszczes$nikow
obejmuje ,,czule” $mier¢ o skrzydtach nietoperza. W otchtaniach zas
ptonie wieczny, oczyszczajacy i trawiacy wszystko ignis infernalis.
Udreki skazancow staja sig takze naczelnym tematem tryptyku Sqd
Ostateczny autorstwa Fra Angelico. W wydzielonych krggach piekla
(wyrazny wptyw Dantego) zastepy demondéw wymierzaja zastuzona
karg sprawcom grzechow kardynalnych. Kominy jako miejsca przej-
Scia, buchajace para i spowite ognistymi jezorami kotly stanowia nie-

12 Por. Hasto Ogien, [W:] P. Kowalski, Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znacze-
nie, Warszawa-Wroctaw, 1988, s. 371. Warto w tym miejscu przypomnie¢, iz obraz ptonace;j
czelusci stanowi wazny motyw sztuki iluminatorskiej wiekow $rednich. Znakomite minia-
tury braci Limbourg z rekopisu ksigcia Jana de Berry ukazuja zaswiaty jako nieustannie go-
rejacy, podsycany bowiem przez demony powietrzem z miechow, ruszt. W centrum piekiel-
nego paleniska monstrualne cielsko wtadcy dolnego $§wiata pochtania dusze grzesznikow.
Widok potepionych nieszczgsnikow stracanych przez demony w plonaca paszczg potwora
Lewiatana odnajdujemy takze na kartach Calendrier de Bergers oraz Godzinek Catheriny
de Cleves. Na ten temat zob. Piekto, [W:] G. Berti, Zaswiaty. Przet. G. Jurkowlaniec,
Warszawa 2001, s. 20-27 oraz Wizje piekta, [W:] L. Ward i W. Steeds, Demony. Wizje zla
w sztuce. Przet. E. Romkowska, Warszawa 2008, s. 129-172.
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odzowne elementy wyposazenia tej budzacej groze¢ piekielnej prze-
strzeni.

Zgota odmienny charakter posiada natomiast obraz zaswiatow obec-
ny w tworczosci Hieronima Boscha. W Ogrodzie rozkoszy ziemskich
czy tez Sqdzie Ostatecznym flamandzki malarz kreuje bowiem, pozba-
wiony cech religijnych, fantastyczny obraz piekta na ziemi, piekta jako
istotnego ,,sktadnika ludzkiego losu”®. Inferno Boscha odzwierciedla
rzeczywistos¢ ogarnigtych wojenna pozoga europejskich miast, przy-
pomina izbg tortur (powszechna i dobrze rozwinigta praktyka penalna
wiekoéw $rednich), a takze karczme, miejsce wystepku, rozpusty oraz
przestrzen aktywnosci sit nieczystych'4. Procz elementow wizyjnych,
parodystycznych, groteskowych, btazenskich czy skatologicznych
w wymienionych dzietach Boscha dostrzec mozna tradycyjne moty-
wy infernalne w postaci diabelskich narzgdzi, wyrafinowanych mak
(pieczenie i nadziewanie na rozen, pozeranie skazancow), piekielnych
instrumentow, a takze znanych figur przestrzennych dolnego $wiata,
takich jak mosty, twierdze, drzwi wiodace do otchtani, kotly oraz pa-
leniska. Ogien w postaci krwawoczerwonej tuny, strzelajacych w nie-
bo gejzeréw oraz diabelskich palenisk stanowi wazny element wypo-
sazenia obrazéw piekta zrodzonych w niepokojacych wizjach artysty
z s’Hertogenbosch®.

Obecna w infernalnych przedstawieniach tworcow niderlandzkich
i wloskich symbolika ignitatywna inspiruje Miodraga Bulatovicia, ory-
ginalnego ,,malarza ptomieni”. Nalezy podkresli¢, iz w prozie auto-
ra Tyranii ogien jawi si¢ jako gwattowna i niszczaca sita, ktora prze-
obraza w popidt materialne formy przesigknigtego ztem materialnego
$wiata. Serbski twoérca to wizjoner, ,,poeta stosu i czciciel ognia™'c.

13 Por. G. Minois, Historia piekla, op. cit., s. 125.

14 Zob. Hieronim Bosch. Wielka Kolekcja Stawnych Malarzy. Oprac. zbiorowe, Poznan
2007.

5 A K. Turner, Historia piekia, op. cit., s. 127.

16 Jak podkresla Gaston Bachelard ,,(...) wérdd wszystkich obrazow, obrazy ptomienia
— naiwne czy najbardziej wyrafinowane, spokojne czy rozszalate nosza znamiona poezji.
Ktokolwiek marzy o ptomieniu jest poeta potencjalnym Kazde marzenie przy ptomieniu
cechuje zachwyt. Ktokolwiek marzy o plomieniu, wpada w stan marzenia pierwotnego”.
[W:] Tegoz, Plomien swiecy. Przet. J. Rogozinski, Gdansk 1996, s. 8.
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Swa pochodnig pisarz rozpala podczas wyobrazeniowych wedréwek
po ziemskim piektach Boscha, Brueglow Starszego i Piekielnego oraz
w czelusciach Fra Angelico, van Eycka, van der Weydena, Boutsa czy
Memlinga. W twoérczosci Bulatovicia wszechobecny pozar wzniecaja
zwykle demony wojny o ludzkich obliczach (Vuk i zvono, Heroj na ma-
garcu, Rat je bio bolji). Pragnienie podpalenia nowej ojczyzny to idée
fixe emigrantdw, dzieci infernalnej metropolii, politycznych banitow
i rewanzystow (Ljudi sa Cetiri prsta). Takze obled, ktory pod réznymi
postaciami dotyka bohaterow prozy Bulatovicia, okresli¢ mozna jako
stan wrzenia umysthu, z typowymi dlan urojeniami i naglymi ol$nienia-
mi. Niszczacy aspekt ognia uzmystawia rowniez wrogi cztowiekowi
pierwiastek solarny, ktory czarnogorska kraine, przestrzen akcji wielu
utworOw pisarza, zamienia w spekana i rodzaca ciernie ziemi¢ jatowa
(Crveni petao leti prema nebu).

Koncepcja przestrzenna Bulatoviciowskiego piekta ksztattuje si¢
natomiast pod wptywem infernalnej architektury Dantego Alighieri'’.
Przypomnijmy, iz naczelny motyw Boskiej komedii stanowi wedrow-
ka po otchtani o §cisle okreslonej topografii. Poeta peregrinus w to-
warzystwie Wergiliusza, nieocenionego druha i przewodnika, odbywa
podréz po utozonych koncentrycznie krggach piekiet. Zwraca uwage
doskonata organizacja podziemnego krolestwa. Kazde bowiem wy-
kroczenie przeciwko Bogu i blizniemu zostaje tu umieszczone niejako
w odrebnej celi'®. W ten sposob inferno Mistrza z Florencji zyskuje,
jak shusznie zauwaza Olof Lagercrantz, cechy ,,(...) zaktadu karnego,
w ktorym przebywaja potepieni”®. Skala i rozmiar wystepku wyznacza
zarazem miejsce grzesznika w piekielnej czelusci. Warto w tym miej-
scu zaznaczy¢, iz obfitujacy w elementy grozy szczegotowy opis we-
drowki przez zamknigta przestrzen spotggowanego cierpienia nie stuzy
tutaj celom moralnym czy katechetycznym. Dantemu obca jest bowiem
kaznodziejska praktyka straszenia grzesznikéw piekielnym ogniem.

17 Zdaniem Wactawa Kubackiego autor Boskiej Komedii to doskonatly ,architekt”
i,geometra”, ktory ,,(...) wymierzyl, wyrysowat i wys$piewal swe piekto”, [W:] Tegoz, Hi-
storia piekta (1), op. cit., s. 61.

'8 Por. O. Lagercrantz, Od piekiel do raju. Dante i Boska Komedia. Przet. A. M. Linke,
Warszawa 1970, s. 22.

19 Tamze, s. 39.
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Utwor florentynczyka to przede wszystkim opowie$¢ o nawiedzanym
przez gtdd, wojny, epidemie oraz kleski zywiolowe, a takze ngkanym
nieuchronnym przeczuciem kresu, §wiecie Europy Zachodniej schyl-
ku wiekow srednich. Ma zatem racje Wactaw Kubacki piszac, iz ,.(...)
piekto pod poteznym pidrem Dantego przemienilo sig z abstrakcyjnego
miejsca wiekuistych odptat we wspolczesna arene wydarzen?.
Bulatovi¢, niewatpliwy spadkobierca idei Dantego, w odr6znieniu
od swego mistrza nie odbywa jednak katabazy. Wyobrazniowo prze-
tworzone antyczne obrazy Tartaru, horrenda z dziet sredniowiecznych
malarzy flamandzkich oraz wiloskich, jak rowniez dantejskie wizje ro-
dem z dolnego $wiata umozliwiaja bowiem serbskiemu tworcy nakre-
slenie wlasnej mapy dwudziestowiecznego piekla na ziemi. Z sumeryj-
skiej opowiesci o Gilgameszu przejmuje Bulatovi¢ silne przekonanie
o marnosci, znikomosci i glgboko tragicznej naturze ludzkiego bytu,
za$ z Homera, Hezjoda i Wergiliusza elementy niezbgdne do wyposa-
zenia prywatnego infernum. Niderlandzcy mistrzowie dostarczaja mu
monstréw, ognia i narzedzi kary, za$ architekt Dante, a by¢ moze takze
zreczny topograf piekta John Milton, pozwalaja wyodrebni¢ i nazwaé
obszary, na ktorych diabel nieustannie przychodzi po swoje trofea. Bula-
tovi¢ miesza zatem kulturowa smolg, wciaga w nozdrza ostra won siarki
i nieustannie podsyca ogien pod piekielnym kottem. Oczyma nabiegty-
mi krwia obserwuje §wiat, w ktorym wzniecil pozar i zasiat ziarno nie-
zgody. Autor Gullo Gullo, podobnie jak kilka wiekow wczesniej Dante,
pragnie wykrzycze¢ cate plugastwo i ohyde wspoétczesnosci. Ziemskie
pieklo serbskiego tworcy to pamflet, symbol, polityczna, socjalna,
psychologiczna oraz moralna metafora®'. Inferno tkwi w nas, przeko-
nuje tworca, w otchtaniach nieswiadomego, w koszmarach sennych,
w irracjonalnych lgkach, w rozdwojeniu jazni, w udrgkach wyobrazni.
Piekto codziennosci to takze efekt zlych intencji, zadzy wtadzy i po-
siadania, nietolerancji, antyludzkich idei oraz spetryfikowanych syste-

» Historia piekta (1), op. cit. s. 65.

21 Na temat metaforycznych i symbolicznych przedstawien piekta w literaturze wspot-
czesnej zob. W. Kubacki, Piekto w perspektywie historycznej (11), ,,Miesigcznik Literacki”
1986, nr 8, s. 53.
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mow spolecznych??. Piekto Bulatovicia spetnia si¢ zatem hic et nunc,
w przestrzeni relacji interpersonalnych. Zrédto chaosu stanowia zwy-
kle zte uczynki, ktorych ostrze wymierzone jest w drugiego cztowieka,
jak tez podejmowane przez ofiary przemocy akty zemsty. Artystyczne
przestanie Bulatovicia zdaje sig¢ zatem potwierdza¢ Sartre’owska teze,
ze tworcami piekla sa ,,inni”’; ludzie, istoty tworzace nasze otoczenie
spoteczne®. Nalezy podkresli¢, iz wszelkie cztowiecze udreki psyche
i soma (ich katolog jest tu zaiste imponujacy) zyskuja w prozie Bu-
latovicia niezbedna oprawe¢ w postaci scenerii obfitujacej w infernal-
ne symbole i znaki. Pisarz, niczym wspolczesny Dante, nicoceniony
przewodnik po ziemskim piekle, prowadzi swych wiernych czytelni-
kéw przez kolejne kregi wielkomiejskiego piekta oraz czarnogorskiej
prowincji.

Przestrzen infernalnej metropolii tworza mroczne gospody, labiryn-
ty ulic, ciemne podworka, cmentarze, domy schadzek, dworce kolejo-
we, tunele metra, wysypiska $Smieci oraz potozone na przedmies$ciach
polityczne katownie — obszar aktywnosci rewanzystow i spragnionych
ludzkiej krwi wampirow. Czarnogdra za$, ojczyzna pisarza, kolebka
dziecigcego strachu i mlodzienczej niedoli, jawi si¢ jako jatowa i obca
ziemia, przestrzen przemocy, gwaltu, wojny oraz wszechogarniajacego
pozaru. W czarnogérskim piekle wszystko bowiem rozgrywa si¢ we-
dlug starannie przemyslanego scenariusza zniszczenia. Kazdy akt zta
wyzwala tu dono$ny diabelski chichot. Smiatkéw, ktérzy odwazyli sie
przekroczy¢ granice obcego Swiata, pisarz przestrzega za$ niezmiennie
stowami Dantego: Lasciate ogni speranza voi ch’entrate.

W niniejszym artykule podjgto probe opisu obecnych w prozie Bu-
latovicia znaczacych (symbolicznych i metaforycznych) sktadnikow
nieludzkiej przestrzeni miejskiej. W toku analizy zwrocono uwage
na cechy konstrukcyjne miejskiego piekta, jego state atrybuty oraz
mieszkancéw, ,,ludzi najnizszej rangi”’, wsrod ktorych prym wioda

22 Zob. G. Minois, Pieklo, op. cit., s. 202.

# Bohater dramatu Jeana Paula Sartre’a Przy drzwiach zamknietych stwierdza: ,(...)
A wigc to jest wlasnie piekto. Nigdy bym nie uwierzyt [...] Pamigtacie: siarka, stos, pale-
nisko[...] Co to za zarty! Zadnych palenisk nam nie trzeba. Piekto to sa inni”. [W:] Tegoz,
Dramaty. Thum. J. Kott, Warszawa 1957, s. 176.
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psychiczni odmiency oraz polityczni i ekonomiczni banici o wihasci-
wosciach demonicznych. W toku analizy zbadano elementy statycz-
ne wielkomiejskiego piekta (gospoda podejrzanego autoramentu jako
odwzorowanie obszaru zaswiatowego), zwrocono uwage na mentalny
obraz miasta uksztaltowany w umysle pograzonej w obledzie istoty
ludzkiej (przestrzen urbanistyczna jako infernalny labirynt i pulapka,
miejsce osaczenia), a takze ukazano wizerunek zachodnioeuropejskiej
metropolii jako terenu dziatan o charakterze przestgpczym. Zasadni-
cze rozwazania poprzedza refleksja na temat ,,piekielnych”, malarskich
i literackich inspiracji, obecnych w prozie Miodraga Bulatovicia. W ar-
tykule wykorzystano aparat pojeciowy z zakresu demonologii, inferno-
logii, psychopatologii, antropologii kultury oraz historii sztuki.
Wedhug definicji Hermana Meyera kategoria przestrzeni stanowi
,»(...) specyficzny element strukturalny, ktory wraz z innymi spokrew-
nionymi z nig elementami, takimi jak czas, perspektywa narracyjna,
posta¢ oraz porzadek akcji, ucielesnia tre$¢ intencjonalna oraz okresla
strukturg dzieta”*. W zaleznosci od typu paradygmatu kulturowego
(mitologiczny, religijny, symboliczny, estetyczny czy tez ideologiczny)
przestrzen utworu literackiego doswiadczana bywa jako obszar oswo-
jony lub skrajnie obcy, uporzadkowany lub chaotyczny, codzienny lub
swigty, warto$ciowany pod wzgledem duchowym, moralnym, estetycz-
nym i $wiatopogladowym lub tej waloryzacji catkowicie pozbawiony®.
Istotna role w ksztattowaniu przestrzeni §wiata przedstawionego utwo-
row fabularnych odgrywaja wyobrazenia wektoréow kierunkowych
(opozycja gora-dot, horyzontalny-wertykalny, prawy-lewy), przestrze-
ni domostwa, miejsc przyjemnych i niebezpiecznych, drogi, labiryntu,
a takze podziemia. Wymienione powyzej ,,uniwersalia przestrzenne”

2*H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej.
Przet. Z. Zabicki, , Pamigtnik Literacki” 1970, z. 3, s. 273.

3 Por. J. Stawinski, Przestrzeri w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczy-
wistosci, [W:] Przestrzen i literatura. Studia pod red. M. Glowinskiego i A. Okopien-Sta-
winskiej, Wroctaw 1978, s. 12. Zdaniem Michata Glowinskiego nazywanie i wartosciowanie
przestrzeni stanowi efekt konkretnych operacji jgzykowych. Przestrzen wyposazona w sensy
naddane, przestaje by¢ ,,(...) tylko przestrzenia i [staje sig] takze religia, ideologia, aksjologia.
A moze by¢ wszystkim, co wchodzi w obrgb ludzkiego uniwersum” — konkluduje badacz.
[W:] Tegoz Przestrzenne tematy i wariacje, [W:] Przestrzen i literatura, op. cit., s. 80.
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stanowia, w ocenie Janusza Stawinskiego, ,,(...) wariacje kilku elemen-
tarnych tematow, zyjacych w najdluzszej historii — w czasie antropolo-
gicznym”*.

Swiat debiutanckich opowiadan Miodraga Bulatovicia (zbiér
Davoli dolaze) ksztattuje si¢ wtasnie pod wptywem archetypowych
wyktadnikéw przestrzeni. Wyposazona w sensy naddane przestrzen
wspomnianych utworéw posiada charakter wyraznie symboliczny.
Pisarz w sposéb swiadomy redukuje bowiem do niezbgdnego mini-
mum obecno$¢ informacji lokalizujacych w postaci nazw wtasnych,
elementow szaty miejskiej czy detali topograficznych?. Swiat emi-
prycznie sprawdzalny ustgpuje tu miejsca rzeczywistosci symbo-
licznej, ktora przywodzi na mysl sytuacje chaosu moralnego, lgku,
cierpienia fizycznego czy nawet zagrozenia ludzkiego bytu?. Podsta-
wowa cechg ukazanej w utworach przestrzeni stanowi labilno$¢ oraz
calkowity brak kategorii porzadkujacych §wiat ludzkiej zbiorowosci®.
Niezroznicowanie, mrok, bezczasowos¢, brak danych kierunkowych
oraz miejsc mediacji pozwalaja definiowaé obszar wczesnych utwo-
row Bulatovicia jako miejsce obce, to jest takie, w ktorym ,,(...) zdjety
lgkiem cztowiek (...) traci mozliwos$¢ orientacji, czyli odniesienia sie-
bie do przestrzeni i jej czeSci™°.

Wzmiankowany powyzej typ przestrzeni symbolicznej o cechach
infernalnych (pisarska fascynacja otchlania, podziemiem, pieklem
ziemskim) obserwujemy w tetralogii Tyrania, Robactwo, Kochanko-
wie 1 Zatrzymaj sie, Dunaju, ktérej bohaterami pisarz czyni hochszta-
plerdéw sztuki, niespelnionych artystow i ich watpliwej urody ,,muzy”,

26 Zob. Przestrzen w literaturze, op. cit., s. 13.

27 Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze ukazany w utworze widok gospody stanowi
syntezg elementow realistycznych i wyobrazeniowych. Na uksztattowanie realistycznego
obrazu miejsca spotkan cyganerii artystycznej w istotny sposob wptywa estetyka brzy-
doty. W ponurych wngtrzach lokalu odnajdujemy bowiem tradycyjny szynkwas, zdezelo-
wane sprzety, a takze ,,ostonigte ptachtami”, wionace ,,wilgocia i czarna cuchnacg zgnili-
zng”, wyposazone jedynie w kran i ceber pomieszczenie petniace funkcjg toalety.

2 Wedlug Hermana Meyera ,,(...) przestrzen najobficiej promieniuje swoja sita sym-
boliczna, tam gdzie ziemska rzeczywisto$¢ zostaje potraktowana jako nosicielka pewnych
idei (...)”. [W:] Tegoz, Ksztattowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna, op. cit., s. 259.

2 Tamze, s. 266.

30 Por. W. Toporow, Przestrzer i rzecz. Przet. B. Zytko, Krakoéw 2003, s. 46.
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czy tez po prostu szalencow cierpiacych z powodu urojonego poczucia
omnipotencji, psychotycznych halucynacji lub zaburzen osobowosci
o cechach narcystycznych. Przypomnijmy, iz w tradycji chrzescijan-
skiej obted czy tez opgtanie stanowia niezbity dowod ,,zawlaszczenia”
cztowieka przez moce chtoniczne®'. Sita nieczysta, w roli agresora wy-
stepuje najczesciej diabel, opanowuje cialo (jest to rodzaj brutalnego
wtargniecia)®? i umyst cztowieka, powodujac zaburzenia w kontakcie
z innymi osobami. W symptomatyce opg¢tania (w psychiatrii odpowiada
mu jednostka chorobowa o nazwie obted schizoidalny) zwraca uwage
pobudliwo$¢ motoryczna i werbalna, przemawianie glosem istoty za-
Swiatowej, a takze uczucie, iz jest si¢ rzadzonym czy tez prowadzonym
przez jaka$ tajemnicza site**. Bulatoviciowscy opetani, diabty przyob-
leczone w ludzka skora, poprzez pustostowne tyrady, przesadne mani-
festowanie swej wielkosci czy tez misje postannicze usituja wzbudzi¢
powszechny szacunek, zyskac przewagg nad mottochem, a w skrajnych
przypadkach ocali¢ §wiat przed nieistniejacym zagrozeniem. Upadek
uzurpatoroéw jest wynikiem publicznego obnazenia ich tworczej nijako-
$ci, ujawnienia oszustwa, kompromitujacego zgonu, jak rowniez catko-
witego pograzenia si¢ w obtedzie**. Skupiskiem i przestrzenia dziatania
istot owtadnigtych przez ztego: mistyfikatora Milana, obtakanego gra-
fomana Branka, spragnionego stawy Fotija czy tez plagiatora Ananija,
ktory na sposob diabelski powtoczy ,,uschnigta” noga, staje si¢ mrocz-

*! Na temat opgtania rozumianego jako swoista inwazja bytow nieczystych zob. A. Di
Nola, Diabet. O formach, historii i kolejach losu, op. cit., s. 288 oraz R. Porter, Szalenstwo.
Rys historyczny. Przet. J. Kartowski, Poznan 2003, s. 30 i 33.

32 Por. Diabel wcielony, [W:] R. Muchembled. Dzieje diabta od XII do XX wicku. Przet.
B. Szwarcman-Czarnota, Warszwa 2009, s. 87-92.

3 Zob. Diabel. O formach, historii i kolejach losu, op. cit., s. 288.

3% Zagadnienia te omowitem szczegbtowo w artykutach: Groteskowy obraz swiata
w opowiadaniu «Tyrania» Miodraga Bulatovicia, ,Slavica Wratislaviensia” CXXXI,
Wroctaw 2004, s. 65-76; Motyw szalenstwa w opowiadaniu «Zatrzymaj sie, Dunajuy,
,Slavica Wratislaviensia” CXXXIX, Wroctaw 2006, s. 79-86; Mistyfikacja ze smierciq
w tle. Problematyka tanatologiczna w opowiadaniu «Robactwo» Miodraga Bulatovicia,
,~Problemy wspoéliczesnej tanatologii. Medycyna—Antropologia kultury—Humanistyka”,
Wroctaw 2007, t.XI, s. 423-429 oraz Oblicza narcyzmu w opowiadaniu «Kochan-
kowie» Miodraga Bulatovicia, ,Slavica Wratislaviensia” CXLIII, Wroctaw 2007,
s. 143-150.
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na, wielkomiejska knajpa (Bulatoviciowskie diabty unikaja promieni
stonecznych) o cechach infernalnych*®.

W symbolicznym przedstawieniu lokalu dostrzec mozna nawigza-
nia do obecnych w literaturze antycznej wyobrazen podziemnego §wia-
ta. Uwage zwraca przede wszystkim jego podobienstwo do piekielne;j
architektoniki. Analogie wystepuja juz na poziomie ksztattowania
punktéw granicznych migdzy $§wiatem ludzkim a obszarem za$wiato-
wym. W Odysei Homera funkcj¢ wrot wiodacych do ,,Erebu otchtani”
peini skalisty otwor, za§ w Wergiliuszowej Eneidzie wejscie do piekiet
przypomina ,,(...) czelu$¢ przepastna jaskini. (...) Chropawa, kryta bag-
nem i knieja dokota”. Podstawowym znakiem rozpoznawczym dolne-
g0 $wiata staje si¢ tu odor, co ,,(...) od ciemnych jam glebi zionie (...)
i w niebo unoszac si¢, ktebi”*¢. Podobny motyw odnajdziemy w debiu-
tanckich utworach Miodraga Bulatovicia. W obrazie mrocznej gospody
zwraca bowiem uwagg brak miejsca mediacji w postaci drzwi, ktore
— jak stusznie zauwaza Georg Simmel — petia rolg ,,(...) przegubu mig-
dzy przestrzenia cztowieka a wszystkim, co znajduje si¢ na zewnatrz,
znosza rozdzial miedzy wnetrzem i zewnetrznos$cia™™’. Miast tradycyj-
nego obszaru wymiany pojawia si¢ natomiast, wedtug $wiadectwa nar-
ratora opowiadania Zatrzymaj sie, Dunaju, ,,(...) najzwyklejsza dziura,
przez ktora ludzie wpadaja niczym w maligng, niczym w otchtan sztol-
ni”. Z ciemnego otworu wydobywa si¢ za$ odrazajacy ,,smro6d”*®. Bu-
latovi¢ otwiera piekto, czelu$cig miast tradycyjnym otworem drzwio-

33'W kulturach tradycyjnych gospoda jako miejsce schadzki, wesoto$ci, naduzywania jad-
fa i spirytualiow, jawnego naruszania norm moralnych (,,obraza boska i zgorszenie”) postrze-
gana byta jako obszar niepodzielnego wladztwa diabta. Zob. Hasto Karczma, [W:] J. Krzy-
zanowski, Stownik folkloru polskiego, Warszawa 1965, s. 162 1 163. Jak zauwaza Bohdan
Baranowski, w odniesieniu do karczm i gospdd stosowano zwykle okreslenia o zabarwieniu
pejoratywnym, takie jak: Rozkosz, Uciecha, Utrata, Pieklo, Piekietko, Sodoma, Rzym, Zawa-
da, czy Wilcza Jama. [W:] Tegoz, Ludzie goscinca w XVII-XVIII wieku, £.6dz 1986, s. 13.

36 Zob. Homer, Odyseja, P. XI. Przetozyt L. Siemienski, Warszawa 1990, s. 162 oraz
Publiusz Wergiliusz Maro Eneida, Ks. V1. Przet. T. Karylowski. Oprac. S. Stabryta, Wroc-
taw-Warszawa 1980, w. 237-241, s. 163.

37 Por. G. Simmel, Most i drzwi, [W:] zbiorze esejow pod tym samym tytutem. Przet.
M. Lukasiewicz, Warszawa 2006, s. 251.

38 Por. M. Bulatovi¢, Zaustavi se, Dunave, [W:] Pavoli dolaze. Sabrana dela Miodraga
Bulatovi¢a. Urednici: P. Dzadzi¢, M. Komnenié, V. Krnjevi¢, B. Lazovi¢, M. Pavi¢, B. Popo-
vi¢, M. Savi¢, M. Stojiljkovié, S. Velmar Jankovié, Beograd 1986, t. 1, s. 186 [ttum. autora].
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wym i naznacza je nieznosnym odorem, ktory jak przekonuje Robert
Muchembled, ,,(...) przywotuje jednoczesnie obraz diabta, chordb, (...)
rozkoszy cielesnych i poczucia winy wynikajacego ze zbyt intensywne-
go oddawania si¢ im”*. Nalezy nadmieni¢, iz w opowiadaniu Tyrania
tradycyjne drzwi wejSciowe zastgpuje z kolei jaka$ piekielna obroto-
wa machina, ktéra ,,(...) wyrzuca ze swych skrzydet ludzi jak pociski
i zostawia ich samych w dymie”. Do infernalnej gospody mozna za-
tem wejs¢, lecz nie sposdb jej opuscié. Z tej knajpy po prostu ,,nie ma
wyjsécia”, zauwaza jeden z bohateréw. Poczucie izolacji wzmaga takze
widok brudnych, pokrytych lepka mazia, ,.$§lepych” szyb okiennych,
ktére nie przepuszczaja swiatta stonecznego. Podstawowa cecha okna,
przezroczystos¢, a takze funkcja — utrzymywanie jednokierunkowe;j
tacznos$ci migdzy §wiatem wewngtrznym a przestrzenia zewnetrzna zo-
staja w tym wypadku zanegowane?!.

Istotny element konstrukcyjny Bulatoviciowskiego piekta stanowia
rowniez niebotycznych rozmiaréw, ,,zakorzenione w ciemnosciach”
mury, ktore, jak czytamy w Prologu do utworu Tyrania, ,(...) Staty pro-
ste, umocnione, niektore na oko pochyle. (...) Wyrosty tak, ze ich pakow
nie mozna byto dojrze¢. O ich zrgby tamaty si¢ oczy 1 mysli ludzkie jak
szable. (...) Rosly szybko jak goraczka. Jak w ledzwiach strach, mierzac
nad obtoki. (...) Byly nieprzejrzane i nieuniknione, bo krazyli wsrod
nich rozmaici ludzie snujac opowiesci, tkajac swoje losy”#. Ukazany
powyzej obraz muréw jako niemozliwej do pokonania granicy dolnego
Swiata w sposob otwarty nawiazuje do budowy Hezjodowego piekla.
W Teogonii bowiem przestrzen infernalna, ,,dom mocnego Hadesa [i]

¥ Dzieje diabla., op. cit., s. 132. Na ten temat zob. takze Z. Libera, Wstep do nosologii,
Wroctaw 1996, s. 70.

40 Por. M. Bulatovi¢, Tyrania. Przet. D. Cirli¢-Straszynska, Warszawa 1983, s. 81.
W opisie knajpy zawartym w opowiadaniu Kochankowie uwagg zwraca jednoczesne wy-
stgpowanie elementéw symbolicznych i realistycznych, gdyz wedltug relacji narratora ,,(...)
ta kawiarnia byla nieduza i przypominata norg. (...) W kawiarni bylo ciemno i gdyby nie
okienka, cztowiek bylby gotow pomysle¢, ze trafit do jakiej groty (...). Sciany miata nazbyt
wysokie i nieoswietlone — wiasciwie si¢ ich nie widziato; wygladaty jak warowne mury,
jak grozace runigciem barykady” [W:] M. Bulatovi¢, Najwigksza tajemnica Swiata i inne
opowiadania. Przet. A. Dukanovié¢, Warszawa 1977, s. 19.

4 Most i drzwi, op. cit., s. 253.

“ Tyrania, op. cit., s. 71 8.
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groznej Persefony”, przedstawiona zostaje jako zamknigta ze wszyst-
kich stron (wyj$cie uniemozliwiajq ,,miedziane odzwierze”, ptoty oraz
wysokie mury) ,,(...) otchtan, (...), ciemna nieskonczenie™*.
Bulatoviciowskie pieklo reprezentuje typ przestrzeni niezrozni-
cowanej. W ujeciu symbolicznym lokal wyposazony zostaje bowiem
w nieodzowne atrybuty infernalne w postaci klgbiastego dymu i mgty,
ktore, jak zauwaza Piotr Kowalski, ,,(...) znosza mozliwo$¢ okreslania
kierunkow, skazujac znajdujacego si¢ w nich cztowieka na bladzenie.
Efektem zanurzenia si¢ w dymie i mgle musi by¢ cierpienie polegaja-
ce na zmaceniu umystu, na pograzeniu si¢ w szalefnstwie”*. Obecno$é¢
wspomnianych powyzej znakéw piekielnych staje si¢ dla sttoczonych
w gospodzie postaci zrédtem leku i dezorientacji przestrzennej. Takze
obfitos¢ sieci pajeczej w sposodb metaforyczny wyraza sytuacje uwig-
zienia bohaterow w chaotycznej przestrzeni gospody. Atmosferg grozy
wzmaga dodatkowo widok wilgoci i plesni, zjawisk towarzyszacych
przeciez tanatycznym procesom rozktadu i gnicia, co potwierdza cytat:
»(...) Wszystko bylo splesniate w tej jaskini: spojrzenia i oczy cieni ze
szczudtami i medalami, ich oddechy mozolnie wrastajace w pajeczyne,
mowa, szepty, Sciany byly zaple$niale i mgtawe tej zapadajacej whasnie
nocy. (...) Plesn pokrywata pochylone mury, jak mech pokrywa pnie
drzew jesienia lub wiosna™*. Noc wszechwladna, nieodtaczny element
piekielnej scenerii (vide Hezjod, Homer, Wergiliusz, Dante) spowija
szczelnie obszar piekielnej knajpy. Noc to nieodtaczne tlo Bulatovi-

4 W ocenie Jurija Lotmana $ciany, mury i twierdze reprezentuja typ wrogiej i groznej
dla czlowieka sity. Zob. Tegoz, Problem przestrzeni artystycznej. Przet. J. Faryno, ,,Pa-
migtnik Literacki” 1976, z. 1, s. 226. Hezjod (Hesiodus), Teogonja. Przet. K. Kaszewski,
Warszawa 1904, w. 731-733, s. 20.

* Nalezy zauwazy¢, iz sytuacja izolacji i ,,bezwyjsciowosci”, w ktorej znalezli sig bo-
haterowie debiutanckich opowiadan Bulatovicia, nasuwa skojarzenia z do§wiadczeniami
postaci z utworéw Franza Kafki. W powiesci Zamek geometra K. usituje wszakze dotrzeé¢
do potozonego na wzniesieniu ,,rzekomego zamku”. Bohater Kafki, podobnie jak zamknig-
te w mrocznej przestrzeni gospody postaci z opowiadania Tyrania, przemierza ,,zte drogi”,
z ktorych zadna nie doprowadzi go do upragnionego celu. Ulice miasta, jak zauwaza narra-
tor powiesci, nie oddalaja K. od zamku, ani go don ,,nie przyblizaja”. Zob. F. Katka, Zamet,
Warszawa 1986, s. 16. Por. Hasto Dym, [W:] P. Kowalski, Leksykon. Znaki swiata..., op. cit.,
s. 105-107. Na temat funkcji muréw w opowiadaniu Tyrania zob. E. Borkowska, Panopti-
ca, mury, piekta, ,,Miesigcznik Literacki” 1984, nr 2, s. 146-148.

4 Drania, op. cit., s. 14-15.
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ciowskiego misterium grozy*. W ciemnosciach i dymie poruszaja si¢
potepiency, dziwaczne i odrazajace istoty rodem z obrazéw Boscha
i Breugla Starszego. Groteskowe figury opowiadania Tyrania wyrdznia
bowiem deformacja cielesna, atrofia lub hipertrofia elementéw anato-
micznych, a takze wystgpowanie cech zwierzecych. Uzyskany dzig-
ki licznym znieksztatceniom efekt potwornosci umozliwia pisarzowi
wyrazenie brutalnej prawdy o piekle ludzkiej egzystencji, w ktorym
doswiadczenia choroby, kalectwa, cierpienia psychicznego, starosci,
$mierci i rozktadu ciata zajmuja miejsce uprzywilejowane*’. Bulato-
viciowskie inferno wypetniaja zatem antropo-teriomorficzne hybrydy.
W ,.kosmatym mroku” dostrzec mozna bowiem dziesiatki gtow do ztu-
dzenia przypominajacych ,,schwytane w sie¢ pajecza muchy, ktorym
poodpadaty skrzydta”, po zasnutej dymem sali krazy beztadnie ,,czto-
wiek przypominajacy jaszczurke”, inne za$ postaci ,,(...) poruszaja si¢
jak stonogi, petzaja naprzod i w tyt jak raki”*®. Procz bytow mieszanych
na uwagg zashuguja takze istoty fizycznie zredukowane — pozbawione
ust, policzkoéw, nosa, gtowy, w ich miejsce za§ obdarzone szczodrze
wszelkiego typu brodawkami i guzami. Wsrdd ,,ludzkich” mieszkan-
cow piekielnej gospody wskaza¢ nalezy natomiast osobliwa par¢ mat-
zenska, w ktorej zona dominuje wzrostem i masa ciata nad swym po-
kracznym mezem, geriatryczne sylwetki weteranow wojennych, a takze
karzetka Sandora odznaczajacego si¢ ,,drobna narosla glowy ledwo si¢
trzymajacej na skreconej szyi” oraz ,,sieczka rybich zebow”. Korowod
potepiencoOw zamykaja owladnigci maniakalng idea stworzenia wiel-
kiego dzieta pseudoartysci i ich weneryczne kochanki Bosa i Ewa (ta
ostatnia stanowi wszakze znane z Ksiegi Genesis diabelskie medium)
o ciatach pomarszczonych, ,,zwigdlych i zuzytych”.

46 Jak zauwaza Dobrila Brati¢ ,,(...) no¢ nesta$no menja ¢ovekov (dnevni) doZivljaj sve-
ta. Mrak zaista poseduje ¢arobnu mo¢ izobli¢avanja stvari i bica, koje na dnevnoj svetlosti
dobijaju siguran oblik i jedinstveno znacenje”. [W:] Tegoz, Gluvo doba. Predstave o noci
u narodnoj religiji Srba, Beograd 1993, s. 65.

4T Wedtug Ewy Borkowskiej ,,(...) marionetkowy $wiat Tyranii to laboratoryjne panop-
ticum istot przezartych zlem i cierpieniem — klgska cztowiecza. To ludzkie zoo, w ktorym
pisarz zgromadzit najprzedziwniejsze okazy-monstra, skupiajace w sobie wyolbrzymiony
i skarykaturowany ekstrakt cztowieczego zta i niedoli”. [W:] Tejze, Panoptica, mury, pie-
kta..., op. cit., s. 148.

8 Dyrania, op. cit., s. 311 32.
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Przesiaknigty cierpieniem fizycznym i duchowym (stan ten pod-
kreslaja wprowadzone do tekstu cytaty z Ksiegi Hioba) infernalny
$wiat wczesnych utworéw Bulatovicia ulega dekompozycji i nagte-
mu oczyszczeniu pod wptywem aktywnych zywiolow ignitatywnych
i akwatycznych. Rozpad elementéw konstrukcyjnych infernalnej go-
spody dokonuje si¢ w atmosferze niesamowitosci 1 ogdlnego chaosu
towarzyszacego demistyfikacji malarza Milana, ,,nadcztowieka”, hoch-
szataplera i opgtanego w jednej osobie, co potwierdza cytat: ,,(...) Nagle
za szyba zagrzmiato, polata sie woda. Sciany sie pochylity. Poptyneta,
zafalowata pajeczyna z ludzkimi glosami. Gospoda odwrdcita si¢ na
opak. Nad tryskajaca po obu stronach szyb woda wystrzelit ogien. Po-
tem wszystko pokryt popiot’®. Infernalny $§wiat gospody, zamkniety
obszar bolu i szalenstwa, traci zatem nieoczekiwanie status przestrzeni
znaczacej. Pod wplywem niszczacego plomienia (jego zarzewie po-
chodzi najpewniej z diabelskich palenisk Boscha) ten wyobrazeniowy
twor zamienia w zgliszcza i zyskuje ostatecznie amorficzng postac. Dla
Bulatovicia jednak ,,gar$¢ §wiezego popiotu” nosi w sobie niezmiennie
potencje ognia i powab przerazenia®®. Rozpasana wyobraznia pisarza
powotuje zatem do zycia nowe $wiaty. Tym razem jednak Bulatovi-
ciowskie diabty w ludzkiej skorze opuszczaja przestrzen infernalnej
knajpy i pod ostona nocy przenikaja do ,,krwioobiegu” miasta. Wspot-
czesna metropolia staje si¢ sceng i milczacym $wiadkiem ich szalen-
czych dziatan.

Ukazany w utworze Zatrzymaj sie, Dunaju, ostatnim z cyklu po-
swigconego cyganerii artystycznej Belgradu, obraz miasta stanowi kon-
strukt psychiczny dotknigtego oblgdem podmiotu postrzegajacego. Ten
wyposazony w tresci symboliczne twor mentalny ksztattuje si¢ przede
wszystkim pod wptywem psychotycznych iluzji, omaméw i urojen’.

4 Tamze, s. 114.

0 Zob. B. Miljkovi¢, Pochwala ognia, [W:] Tegoz, Wybdr poezji. Przet. J. Salamon.
Wstegpem i przypisami opatrzyta M. Dabrowska-Partyka, £.6dz 1986, s. 111.

3 Wedtug Aleksandry Achtelik ,,(...) tekst literacki moze wytwarza¢ wyimaginowana
przestrzen, ktora w mniejszym lub wigkszym stopniu nasladuje jaki$ blizej nieokreslony
prawdopodobny obszar. Moze tez modelowac przestrzen ludzkiej psychiki. Narracja toczy
sig wowczas w obszarze mentalnym umownego podmiotu (...)”. Tejze, Wokol labiryntu
i zwierciadla — Wenecja w polskiej literaturze XIX i XX wieku, [W:] Przestrzen w jezyku
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Protagonista utworu, grafoman Branko, reprezentuje wspomniane juz
wyzej ,,czarcie” grono pseudoartystow, wsrod ktorych prym wioda nar-
cystyczne indywidua, psychotycy, istoty ngkane kompleksem nizszosci
oraz hochsztaplerzy sztuki. W $§wiadomosci psychotyka spowita otuli-
na mroku metropolia, przestrzen jego dziwacznej i budzacej niepokoj
otoczenia ekspresji, podlega osobliwym rytmom kurczenia si¢ i zamy-
kania. Znieksztalcony sposob percepcji sprawia, ze miasto przeobra-
za si¢ w uktad labiryntowy, klaustrofobiczne i budzace groz¢ miejsce,
z ktorego oblakany bezskutecznie usituje znalez¢ wyjscie®. Labirynt
bowiem, jak dowodzi Michat Glowinski, reprezentuje typ specyficznie
zaprojektowanej 1 opatrzonej negatywnym znakiem warto$ciujacym
przestrzeni, w ktorej ,,(...) bohater (...) btadzi wéroéd plataniny drég
i (...) przezywa swe osaczenie”. W opowiadaniu Bulatovicia mia-
sto-labirynt, twor rozszczepionej jazni bohatera, staje si¢ obszarem
wyobcowania (oblakany nie nawiazuje kontaktow interpersonalnych),
a takze piekielnym miejscem, ktore wigzi i osacza (poczucie znikomo-
$ci, ,,obsesja zamknigcia”)>.

W aurze nocy, grozy i tajemniczosci rozgrywa si¢ zatem osobisty
dramat odmienca. W sieci anonimowych ulic 1 posroéd wysokich, roz-
rywajacych pulap nieba wiezowcow posta¢ oblakanego jawi si¢ jako
byt zredukowany pod wzgledem fizycznym, gdyz wedtug $wiadectwa
narratora: ,,[ Branko] byt tak maty, ze przypominat czarny punkt rysuja-
cy sig na tle jakiego$ wielopigtrowego budynku, od ktérego zaczynata
sie noc petna okien i dachow™®. W planie symbolicznym zalegajaca
nad miastem ciemnos¢ (podstawowa cecha zaswiatow opisywana przez
autorow antycznych oraz Dantego) odzwierciedla wtasnie stan zame-
tu, ktory zawladnat umystem bohatera. Obled tozsamy jest bowiem

i kulturze. Analizy tekstow literackich i wybranych dziedzin sztuki. Pod red. J. Adamowskie-
g0, Lublin 2005, s. 42.

52 Por. Hasto Labirynt, [W:]J. E. Cirlot, Sfownik symboli. Przet.1. Kania, Krakow 2006,
s. 220.

3 Por. M. Glowinski, Labirynt, przestrzen obcosci, [W:] Tegoz, Mity przebrane, Kra-
kow 1990, s. 135.

3 Tamze, s. 171.

3 Zaustavi se, Dunave, op. cit., s. 186.
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z do$wiadczeniem dezorientacji i catkowitego pograzenia w mroku®®.
Rzucane przez latarnie uliczne pasma $wiatta umozliwiaja jednak opis
fizjognomii tajemniczej postaci. Wyglad zewngtrzny szalenca potwier-
dza jego przynalezno$¢ do sfery chtonicznej. Zarosnigty, przyodziany
w lachmany Branko przywodzi bowiem na mys$l figure ,,brodatego
diabta™’. Przyréwnanie bohatera do istoty zaswiatowe] bliskie jest
omoOwione] juz powyzej chrzescijanskiej demonologicznej koncepcji
szalenstwa, w mys$l ktorej cztlowiek dotknigty obledem pozostaje we
wladzy sity nieczystej*®. Wrazenie zwiazku z obszarem zaswiatowym
podkresla dodatkowo widok ptynacej z ciala odmienca posoki. Uptyw
krwi, jak przekonuje Piotr Kowalski, ,,przynosi ze soba skaze $mierci
[i] czyni cztowieka nieczystym”.

Zaburzenia psychotyczne w sposob istotny zmieniajg obraz cieles-
nej ekspresji cztowieka. Obtakany, by rzec stowami Michela Foucaulta,
podlega bowiem ,,determinizmowi somatycznemu™®, Cialo szalenca
przemawia wlasnym, niezrozumiatym dla otoczenia jezykiem. Opgtany
zyje w $wiecie niechcianych i narzuconych mu gestow, dziwacznych
grymasow i chaotycznych ruchow. Omawiane zmiany patologiczne do-
tykaja obszaru fizycznej aktywno$ci bohatera badanego utworu. W nie-
typowych zachowaniach Branka uwagg zwraca charakterystyczne dla
psychoz pobudzenie motoryczne. W oczach psychotyka wielkomiejski
labirynt, spowity szczelna zastona mgly oraz gesta siecia pajgczyny,

% W utworze Prowincja czlowieka. Zapiski 1942-1972 Elias Canetti definiuje obled
jako stan catkowitego zamroczenia umystu. Pisarz stwierdza: ,,(...) petnia i nieskonczonos¢
obtedu wykluczaja ucieczke: zadnych drzwi, zamknigcia na siedem spustow; na prozno
rozgladamy si¢ w poszukiwaniu czego$ ptynnego, w czym mozna by si¢ zanurzy¢, co unio-
stoby nas ze soba, ale po co, skoro drzwi sa zatrzasnigte; wszystko niby granit, wszystko
tonie w ciemnosciach i ten twardy mrok w sposob naturalny pochtania cztowieka”. [W:]
Galernicy wrazliwosci. Wybor, opracowanie redakcja M. Janion i S. Rosiek. Przet. H. Or-
towski, Gdansk 1981, s. 37.

7 Por. Zaustavi se, Dunave, op. cit., s. 187.

8 Zob. J. Debiec, Opetanie. Préba psychologicznego ujecia problemu, Krakow 2000,
s. 42 143 oraz W. A. Brodniak, Choroba psychiczna w swiadomosci spotecznej, Warszawa
2000, s. 60.

% Por. Hasto Krew, [W:] P. Kowalski, Leksykon. Znaki Swiata, op. cit., s. 251.

% Zob. na ten temat M. Focault, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu. Przet.
H. Kgszycka, Warszawa 1987, s. 467
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przeobraza si¢ w putapke, przestrzen dezorientacji, lgku i zagubienia.
Tustruje to fragment: ,,Z r¢koma wyciagnigtymi przed siebie [Branko]
przebiegl na druga strong ulicy. (...) Na moment zatrzymat si¢ na jej
rogu i spogladat w pustke. Nabrzmiate woda niebo zaczgto obniza¢ swoj
pulap. (...) Szedt ulica wylekniony. (...) Nie odczuwat cigzaru wlasnego
ciala. Nie wiedziat takze, gdzie si¢ znajduje. (...) Ziemia kolysala mu
si¢ pod nogami. Docieraty don niespokojne odglosy miasta — klaksony
i toskot przejezdzajacych samochodow, pobrzekiwanie tramwajow. (...)
Powykrecana nitka ulicy wydata mu si¢ pusta i sucha. Poza nig nie
byto nic procz krwawej mgly i pajeczyny”™'. Szalencza ucieczka przed
koszmarnymi tworami wtasnego umystu konczy si¢ zwykle upadkiem
w miejscach publicznych. Niekontrolowane reakcje obtakanego okre-
slane w psychopatologii jako ,,czynnosci impulsywne” w sposob istot-
ny naruszaja porzadek przestrzeni urbanistycznej®?. Ulice miasta staja
si¢ zatem idealna scena psychotycznego performance’u.

Repertuar psychotycznych reakcji bohatera uzupetniaja urojenia
o tresci przesladowczej, sprowadzajace sig¢ do falszywego sadu na te-
mat zagrozenia zycia, statej inwigilacji czy tajemniczego spisku®. Po-
$rod plynacej ludzkiej masy Branko wypatruje btekitnych uniformow
str6z6w prawa. Ich urojona wszechobecnos¢ wzmaga w psychicznym
odmieficu poczucie osaczenia. Szaleniec, niczym wylgknione zwierzg,
czmycha na widok wyobrazonych sylwetek milicjantow. W labiryn-
cie piekielnej metropolii znajduje dla siebie ,,kryjowki” w cuchnacych
odpadkami $mietnikach. Ostatecznym azylem staje si¢ dlan nieczyste
miejsce, do ktorego ,,trzewia miasta” wyrzucily z siebie brud i wy-

o1 Zaustavi se, Dunave, op. cit., s. 188 1 189.

2 Wedlug Marcina Czerwinskiego ,,(...) przestrzen ogélnomiejska stwarza szczegdlne
okolicznosci psychologiczne. Warunkiem bezkonfliktowego obcowania z ludzmi jest swo-
boda wtasna uzyskana w granicach swoistej powsciagliwosci ze wzglgdu na innych”, [W:]
Tegoz, Zycie po miejsku, Warszawa 1975, s. 21.

% W podobnym duchu rozumuje Tadeusz Stawek, ktory zauwaza, iz podstawowym
warunkiem istnienia ,,miasta udanego, gotowego i skonczonego”, przestrzeni przeplywu
i bezkolizyjnosci jest ,,(...) zespolenie celow indywidualnych z kolektywnymi”. Zob. Te-
g0z, Miasto. Proba zrozumienia, [W:] Miasto w sztuce — sztuka miasta. Pod red. E. Rewers,
Krakow 2010, s. 42 i 51. Por. M. Jarosz, Psychopatologia i syndromologia ogolna, [W:]
Psychiatria. Pod red. A. Bilikiewicza, Warszawa 1998, s. 61 i 62.
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dzieliny. Przestrzen nieczysta i miazmatyczna stanowi dla obtakanego
,,schronienie i znakomity punkt obserwacyjny”®.

Wzmozonej aktywnos$ci ruchowej towarzyszy takze znieksztatcony
odbior swiata w sferze wizualnej. W obledzie bowiem, jak zauwaza
Antoni Kepinski, obserwujemy przejscie cztlowieka do innego, petnego
»(-..) Wizji, urojen, koszmarow, zmienionych proporcji i barw” wymia-
ru istnienia®. Wyrazny przejaw odmienionej percepcji rzeczywistosci
miejskiej stanowia w przypadku protagonisty badanego utworu iluzje
zmystowe. W odczuciu Branka pograzone w mroku miasto kurczy si¢
nieustannie. Zaborcza noc pochtania obtoki, dachy domostw, wdziera
si¢ w korony drzew, zawgzajac w istotny sposdb przestrzen egzysten-
cji szalenca. Szyny tramwajowe skrecaja sig, tworzac wezet oplatajacy
szczelnie jego szyje 1 korpus. Splywajace z rynien na czerwono zabar-
wione potoki wody (czyz nie przypominaja one krwawej poswiaty uno-
szacej si¢ nad ziemskim piektem Boscha?) przeobrazaja si¢ natomiast
w nieokielznany zywiot, ktory zalewa domy i ulice labiryntowego mia-
sta. W umysle psychotyka ksztattuje si¢ zatem niepokojaca wizja apo-
kaliptycznej zagtady metropolii i jej mieszkancéw. Nalezy podkresli¢,
iz tego rodzaju obrazy zniszczenia towarzysza zespotom urojeniowym
o tresci katastroficznej®. W szalenczej gonitwie mysli przesuwaja sig
natomiast i pi¢trza obrazy pozbawione wewngtrznej logiki i spdjnosci.
W $wiadomosci bohatera to, co zapamigtane aczy sig zatem z tym, co
aktualnie percypowane. Naktadanie si¢ na siebie réoznorodnych impre-
sji miejskich, nalezacych dodatkowo do odmiennych porzadkéw tem-
poralnych, na gruncie psychopatologii okresla si¢ mianem inkoherencji
psychicznej®’.

Znieksztatcony obraz przestrzeni urbanistycznej ksztattuje si¢ tak-
ze pod wplywem omaméw wzrokowych, tj. ,,(...) spostrzezen i sygna-

 Zaustavi se, Dunave, op. cit., s. 187.

9 A. Kepinski, Schizofrenia, Krakow 1992, s. 46.

% W ocenie Antoniego Kepinskiego ,,(...) w urojeniach katastroficznych $wiat otacza-
jacy ulega zagladzie. [W:] Tegoz, Autoportret cztowieka. Mysli, aforyzmy. Wybor 1 wstep
Z. Ryn, Krakéw 1993, s. 242.

" Por. Hasto Inkoherencja, [W:] Encyklopedyczny stownik psychiatrii. Pod red. L. Ko-
rzeniowskiego i S. Puzynskiego, Warszawa 1972, s. 131.
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tow nie majacych zadnego uzasadnienia w zewngtrznych bodzcach”®.
Osoba oblakana projektuje wowczas wyobrazenia dotyczace osob czy
przedmiotow i rzutuje je w przestrzen spoleczng. Wyimaginowane, by
rzec stowami Antoniego Kepinskiego, ,,twory $wiata wewnetrznego”
uznawane sa przez szalenca za prawdziwe®. Pod wptywem drgczacych
omamoOw obszar miasta-putapki wypetia si¢ bytami chtonicznymi.
W ramach misji o cechach postanniczych, oczyszczania przestrzeni
miejskiej z istot zaswiatowych, szaleniec zadaje $mier¢ przypadkowo
napotkanej osobie. Pragnienie niszczenia kolejnych, rzekomo zagra-
zajacych obiektow staje sig¢, w opisywanym przypadku, nienasycone
i narasta lawinowo. Pod wplywem omamoéw cele kolejnych atakow
przybieraja jednak dziwaczna, bo utkana z piany i cienia, postac. Obted
daje o sobie zna¢ ze zdwojona sita. Mrok miasta i mrok umystu jednym
zdaja si¢ mowi¢ glosem. Szemrzaca wstega rzeki staje sig¢ za$ niemym
$wiadkiem nieodwracalnej ludzkiej klgski.

Jako sceneria chaosu i niezroznicowania oraz swoista ostona dla dzia-
fan kryminalnych realizowanych w przestrzeni wspotczesnej zachod-
nioeuropejskiej metropolii noc wystepuje takze w poéznych utworach
Miodraga Bulatovicia. Napisana w oparciu o niemieckie i austriackie
materialy prasowe oraz szczere wyznania batkanskich i wschodnioeu-
ropejskich gastarbeiterow powies¢ Ludzie o czterech palcach stanowi
bowiem typ ,.kroniki podziemnego $wiata”. Przestrzen przedstawiona
omawianego utworu przywodzi na mysl otchtan infernalna. Zainspiro-
wany wizja dantejskiego piekta, jego ,,spiralna topografia””®, serbski
tworca przeprowadza swoich bohaterow: ,,nieszcze$nikdw”, ,,sieroty”
oraz ,,zbiegdw” przez kolejne kregi wielkomiejskiej badz peryferyjnej
kloaki. W piekielnej przestrzeni wspolczesnego miasta zorganizowane
w grupy przestgpcze srodowisko emigranckie realizuje plan niszcze-
nia wszystkiego, co jest wlasnoscia autochtonéw. Szalencze projekty,
uwzgledniajace nawet ,,podpalenie” otaczajacego $wiata, to reakcja

% Por. Hasto Zaburzenia psychiczne, [W:] Encyklopedia psychologii. Pod red. W. Szew-
czuka, Warszawa 1998, s. 1057.

% Schizofrenia, op. cit., s. 57.

™ L. Keller, Piranesi i mit spiralnych schodéw, ,,Pamigtnik Literacki” 1976, z. 1,
s. 257.
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na fakt marginalizacji i pozbawienia praw w nowej ojczyznie. Tak czg-
ste w przypadku bohateréw prozy Bulatovicia marzenie o wznieceniu
wielkiego pozaru (ogien jest wszakze nieodltacznym atrybutem istot
demonicznych) wynika zatem z pragnienia wzigcia odwetu na wrogim
i przesiaknigtym zlem $wiecie. Naznaczona okrucienstwem aktywnos$¢
kryminalna ludzi podziemia oznacza wigc w praktyce zerwanie wszel-
kich interakcji z otoczeniem. Emigrancka metoda przetrwania polega na
przyjeciu postawy ,,0d $wiata” — gotowos$¢ do wycofania si¢ lub uciecz-
ki, nagla zmiana miejsca, przemieszczanie si¢ z jednego miasta do dru-
giego oraz ,,przeciw §wiatu” — wyrzadzanie szkody innym osobom.

Dziatajac w warunkach ekstremalnych (mobilizacja wtadz, sytua-
cja niezrdznicowania), emigranci odznaczaja si¢ typowa dla zwierzat
zdolnoscia odczytywania bodzcow wizualnych, audialnych oraz ol-
faktorycznych”. W powiesci Bulatovicia nocna aktywno$¢ sprawcow
przyrownana zostaje do zachowan ,,sowy” — ptaka, ktory w wielu krg-
gach kulturowych uznawany jest przeciez za wcielenie zta, zwiastuna
$mierci, nieszczgscia, ztego losu i osamotnienia”. Rytm biologiczny
przestepczej egzystencji zwiazany jest z aktywnos$cia nocna, trwaniem
w przestrzeni spowitej mrokiem metropolii. Noc, tradycyjnie kojarzo-
na z sytuacja ,,utraty pewnosci”, zagubienia w $wiecie form, ksztattow
i kierunkow, a takze pograzenia w chaosie $mierci, dla emigrantow jed-
nak, w sposob paradoksalny, stanowi rodzaj bezpiecznej otuliny”. Ni-
czym wspomniane wieszcze ptaki bez trudu pokonuja oni przestrzenie
zachodnioeuropejskich miast. Ich nadejscie zapowiada zwykle zakto-
cenie porzadku, przemoc, a nawet zbrodni¢. Przyréwnani rowniez do
»szakali”, zwierzat symbolizujacych ,,spustoszenie [i] upadek™”, bat-
kanscy uchodzcy nieustannie wietrza nowa ,,padling”.

Jako miejsce czynow przestgpczych emigranci obieraja strefy limi-
nalne miasta: dworce kolejowe, przydrozne zajazdy, sklepy, stacje ben-
zynowe, prywatne wille, a nawet nekropolie, na ktérych emigranckie

"T'W. Pisula, Psychologia zachowan eksploracyjnych zwierzqt, Gdansk 2003, s. 29, 33,
37.

2 ]. C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne. Przel. A. Kozlowska-Ry$ i L. Ry,
Poznan 2003, s. 257-259.

3 Por. Hasto Noc, [W:] P. Kowalski, Leksykon. Znaki $wiata..., op. cit., s. 351.

" Zwierzeta symboliczne i mityczne, op. cit., s. 263 i 264.
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cialo wchodzi w kontakt z nieczystoscia ludzkich zwlok. Trup bowiem
to ,,(...) gnijace ciato, pozbawione zycia, (...) przejsciowe klgbowisko,
dwuznaczny element migdzy tym, co zwierzgce a tym, co nieorganicz-
ne, (...) trup to fundamentalne zanieczyszczenie”””. Okradanie zmar-
tych, a takze tworzacych kondukt zalobnikow, czynnos¢ typowa dla hien
cmentarnych, narusza powage ceremonii pogrzebowych oraz uwtacza
godnosci osoby zmartej. Zakonczeniu kazdej akcji towarzyszy ten sam
przestepczy rytual podziatu tupéw w miejscach odludnych — zautkach,
bramach, podworkach kamienic, barach podejrzanego autoramentu,
a takze zwiazanych z nieczysto$cia wydalania wielkomiejskich szale-
tach. Tu zreczne ztodziejskie rece selekcjonuja i dziela wedlug okreslo-
nych uprzednio zasad tup, t¢ prawdziwie ,,diabelska mierzwe”.

W histori¢ emigranckiego zycia na obczyznie wpisane jest takze
doswiadczenie kary, a w skrajnych przypadkach, fizycznej eliminacji.
Ztamanie kodeksu §wiata przestepczego napotyka bowiem na zdecy-
dowang reakcjg ze strony mocodawcow, w tym wypadku rewanzystow
politycznych. Na podmiejskim ,,ptaskowyzu”, a wiec w samym cen-
trum Bulatoviciowskiego piekta, niepostuszne cialo poddane zostaje
wyrafinowanym torturom. Wybor miejsca uwigzienia — ,,podtuzne po-
mieszczenie, wypelnione cieptym smrodem i wyziewami $win” u§wia-
damia, iz w rozumieniu oprawcoéw emigrant niewolnik stanowi jedynie
odpad, potencjalny pokarm dla zwierzat, ktore w wielu kulturach, np.
zydowskiej czy islamskiej, postrzegane sa jako symbol ,,chciwosci,
zartocznosci, pozadania, zmystowosci i nieczystosci’’®.

Jak juz powiedziano, gldéwna metoda ukarania ciata staje si¢ przemoc
fizyczna. Tortury definiowane jako ,,(...) zadanie jakiej$ osobie ostrego
(fizycznego lub psychicznego) bolu lub cierpienia”” to forma odwetu,
ktory oprawca, z wlasnej woli lub na czyjes$ polecenie, bierze na osobie
famiacej prawa podziemnego $wiata. W omawianym utworze w roli
kata wystepuje na wskro$ fantastyczna figura Draculi o twarzy pokryte;j
,»zielonymi migkkimi krostami” i budzacej gk wérdd ofiar ,,drewniane;j

5 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Przet. M. Falski, Krakow 2007,
s.103.

6 Por. Zwierzeta symboliczne i mityczne, op. cit., s. 269.

T L. Lyons, Historia kar cielesnych. Przet. M. Kittel, Warszawa 2010, s. 164.
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rece ze smyczkiem przymocowanym do dioni”. Przywotana przez Bu-
latovicia demoniczng sylwetke oprawcy kojarzy¢ nalezy z historyczna
postacia hospodara wotoskiego Wtada II ,,Palownika”, ktory ze wzgle-
du na swoje krwawe czyny wobec wrogdw zewnetrznych i wlasnych
poddanych jeszcze za zycia, a na pewno po swojej naglej Smierci uzna-
ny zostal za wampira, a wiec ,,(...) ducha zmartej lub jej trupa, ozywio-
nego przez wlasnego ducha lub demona, ktory powraca, zeby zaktocac
spokdj zywym, pozbawiajac ich krwi lub jakiegos$ podstawowego orga-
nu w celu zwigkszenia wlasnej witalnosci”’®.

Do rozwiazania pozostaje jeszcze problem ukrycia cial przed-
wcezesnie zgastych na mekach. Wybdr oprawcow pada na $mietnisko
Gross-Lappen, ten ,,posepny wrzdd na ciele miasta”. Tu ,,stowianska
hotota zamyka i otwiera nowe rachunki”, tu takze nieznos$nie ,,cuchna
(...) emigranckie bebechy””. Skoncentrowane w tym ,.teatralnym miej-
scu” odory i miazmaty intensywnych proces6w gnilnych ,,konkretyzu-
ja zagrozenie”, przywodzac na mysl do§wiadczenie $mierci i rozkta-
du®. Porzucone na wielkomiejskim $mietniku, a miejscem porzucenia
czy ukrycia ciata bywajq takze kanaty i rzeczne odmety, emigranckie
zwloki stanowia antropologiczng kategori¢ trupa oszpeconego i znie-
wazonego, ktéremu odmoéwiono prawa do godnego pochéwku. Zmarty
anonimowy, wpisany w przestrzen ,,cuchnacych emanacji” piekielne;j
metropolii, staje si¢ w utworze Bulatovicia miejskim odpadem przezna-
czonym do utylizacji.

W stworzonym przez Bulatovicia obrazie wspodtczesnego miasta
zwraca uwagg zabieg groteskowego znieksztalcenia oraz symbolizacji,
metaforyzacji 1 metonimizacji elementéw poznawczo-identyfikacyj-
nych. Daleka od realistycznej literacka prezentacja obszaru miejskie-
go stanowi sumg osobistych lgkow, urazoéw i petnych grozy pisarskich
fantazji. W debiutanckim zbiorze opowiadan Diably nadchodzq prze-
strzen urbanistyczna, swoiste odzwierciedlenie piekta, jawi si¢ zatem

8 E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesno-
sci, Przet. kilka osob, Krakow 2004, s. 35.

7 M. Bulatovi¢, Ludzie o czterech palcacha. Przet. D. J. Cirli¢, Warszawa 1983, s. 45.

8 G. Vigarello, Czystos¢ i brud. Higiena ciala od sredniowiecza do XX wieku. Przet.
B. Szwarcman-Czarnota, Warszawa 1996, s. 1561 157.
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jako twor wyobrazeniowy, konstrukt kulturowy i emanacja ducha®.
Belgrad, podkreslmy to z cata moca, miejsce akcji wezesnych utwo-
rOw pisarza, stanowi tu przyklad swobodnej, bo nieobarczonej wymo-
gami topograficznej dokladnosci, interpretacji prawdziwie istniejacej
przestrzeni. Dbalo$¢ o ukazanie znakow rozpoznawczych (element
porzadkujacy przestrzen miejska oraz istotny czynnik uwiarygodniaja-
cy) wyrdznia natomiast utwory napisane w ostatnim okresie tworczo-
$ci pisarza. W pdznej powiesci Ludzie o czterech palcach przestrzen
miejska zaopatrzona zostaje, w odroznieniu od tekstow debiutanckich,
w nazwy ulic, dzielnic, parkow, knajp, dworcow kolejowych, cmenta-
rzy czy numeracj¢ budynkow. Zachodnioeuropejskie metropolie, cho¢
bogate w semantyczne i estetyczne elementy szaty miejskiej, miast upo-
rzadkowanej, odwzorowuja jednak chaotyczna przestrzen za§wiatow,
stajac si¢ obszarem kryminalnych dziatan (kradzieze, porwania, han-
del zywym towarem, morderstwa na zlecenie) ,,emigranckiej hototy”
rodem zza ,,zelaznej kurtyny”. Dodajmy jeszcze, iz Bulatoviciowska
opowies¢ o wspotczesnej metropolii rozumianej jako przestrzen walki,
anonimowej $mierci, zagubienia oraz fizycznego i duchowego cierpie-
nia koresponduje z wykreowanymi przez Dostojewskiego (Petersburg),
Bietego (takze miasto nad Newa), Joyce’a (Dublin), Dickensa (Lon-
dyn), Austera (Nowy York) obrazami urbanistycznego infernum.

Summary

OH, THE UNREAL CITY... THE INFERNAL SPACE IN THE PROSE
WORKS BY MIODRAG BULATOVIC

This article is an attempt to describe the meaningful, symbolic, metaphorical
and metonymical elements of inhuman urban space present in the prose works
by Bulatovié. The detailed analysis includes the discussion of structural features
of the urban hell, the presentation of its permanent attributes and inhabitants
— “the people of the lowest rank” who are led by the mentally ill misfits and
political and economic immigrants from the Balkans and the Central and
Eastern Europe. The study includes the examination of the static elements of

81 Por. E. Rewers, Zob. Wstegp do tomu Miasto w sztuce — sztuka miasta, op. cit., s. 7.
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the big-city infernum (a tavern with people of dubious repute as the reflection
of the otherworldly space). It also draws the attention to the mental picture of
the city created in the mind of a mad person (the urban space as a perceptive
creation, an infernal labyrinth, a trap, and a place of assault). It also presents the
space of the West European metropolis as the area of criminal activities of the
immigrant rabble, revanchists, and political vampires (the acts of the characters
in the liminal space of the city: railway stations, underground stations and
tunnels, bars, cemeteries). The basic discussion is preceded with the reflection
on the infernal inspirations, derived from painting and literature, in the prose
works by Miodrag Bulatovi¢ (referring to the cultural context, interdisciplinary
perspective). The article makes use of the conceptual apparatus in the scope of
demonology, infernology, psychopathology, the anthropology of culture, and
the history of art.



